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O ARTESANATO DE CAIXETA EM SAO SEBASTIAO

Autora: HEIDI CRISTINA BUZATO DE CARVALHO
Orientador; Prof. Dr. DALCIO CARON

RESUMO

O artesanato de caixeta -Tabebuia Cassinoides (LAM.) DC — existente no
municipio de S8o Sebastiao/SP foi criado pelos artesdos locais durante a década de 80
como resultado do turismo instalado na regido, do conhecimento das técnicas de entalhe
em madeira dos artesdos caicaras e da disponibilidade do recursos natural existente no
municipio. Com a diminuicdo das areas de ocorréncia da caixeta, devido aurbanizacéo
crescente, avenda da terra pelos artesdos e a legislagcdo restritiva ao corte da caixeta, 0
artesanato produzido com matéria-prima perdeu a base de sua producéo e vem
desaparecendo no decorrer desses Ultimos anos. Esse estudo iniciou-se com objetivo de
identificar e analisar os fatores de sustentabilidade da producéo de artesanato local. Ao
longo do processo de levantamento de dados foi observada a existéncia da producdo de
artesanato de caixeta em sistema de manufatura no municipio de Silveiras. Esse sistema
foi organizado por produtores locais no fim dos anos 80, em decorréncia do artesanato
produzido em S30 Sebastido. A producdo foi mecanizada e criaramse estratégias de
comercializacdo eficientes, distribuindo esse artesanato em todo o pais e no exterior. Os
produtos se aprimoraram, diversificaram e se transformaram, passando a influenciar os

padrdes e o proprio sistema de producdo do artesanato de Séo Sebastido. Os dados para
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essa pesguisa foram obtidos através de fontes secundéarias e pesquisa de campo, em que
foram realizadas entrevistas abertas, estruturadas e semi-estruturadas, questionarios e
conversas informais. Os dados dos dois sistemas de produgcdo foram comparados,
possibilitando, com isso, uma andlise das condicdes de sustentabilidade da producdo em
S80 Sebastido. As conclusbes desse estudo apontaram para as condigdes internas de
sustentabilidade da producéo em Séo Sebastido, limitadas, principalmente, pela pequena
oferta da caixeta. Por outro lado, o artesanato tradicional se transformard para acancar o
consumidor da sociedade moderna. Enquanto produto de relagfes sociais, econdmicas e
culturais especificas, 0 artesanato sofre, necessariamente, transformagdes, a medida em

que passam a existir relacOes com o] mercado.



THE HANDCRAFT WITH “CAIXETA” IN SAO SEBASTIAO

Author; HEIDI CRISTINA BUZATO DE CARVALHO
Adviser: Prof. Dr. DALCIO CARON

SUMARY

The handcraft with “caixeta’ - Tabebuia Cassinoides (Lam) DC - that exigsin
the city of S8o Sebadtido, in Séo Paulo, Brazil, was created by the locad craftamen during
the decade of the eighties as a result from the tourism darted in the region, from the
knowledge of the wood carving techniques of the “caicaras’ craftamen and from the
availability of the naturd resourcesin the region. As the areas where the “caixeta’ grows
are diminishing due to the growing urbanization, the selling of land by the craftsmen and the
redrictive legidation about the cutting of this wood, the craft produced with the “caixeta’
lost the base of its production and has been disgppearing in the last years. This study began
with the am of identifying and andlyze the factors of sustainability of the production of the
local craft. As data was being collected, it was noticed the existence of production of craft
with Tabebuia cassinoides in a system of manufecture in the city of Silveiras SP. This
system was organized by local producers a the end of the eighties due to handcraft
produced in Sdo Sebastidn. The production was mechanized and they crested efficient
commercidization drategies, didributing this craft in the whole country and abroad. The
products were improved, diversified and transformed, getting to influence the patterns and
even the craft producing system in Sdo Sebadtido. Data for this research was obtained



through secondary sources and field research, by which open, structured and haf-

Structured interviews, questionaries and informa taks were



1INTRODUCAO

A derrubada de florestas tem sido responsavel por grande parte dos danos ao
meio ambiente. Entre eles pode-se citar a extingdo de espécies animais e vegetas,
erosdo, compactacdo do solo, destruicdo dos ciclos de nutrientes, além dos fatores
associados como a poluicdo das dguas, mudangas climéticas, etc. O alarme causado pelo
impacto do corte de florestas tem colocado na pauta de discussdes a importancia de
buscar opgdes em outros modos alternativos de utilizagdo das florestas. O ponto de
partida é a necessidade de utilizar um recurso para valorizé 1o e evitar sua destruicéo.
Para Posey (9/d), a utilizagdo e conservacdo da diversidade biolégica e ecoldgica esta
sendo atuamente destruida, em parte, pela falta de conhecimento do potencial
econdmico de espécies nativas para remédios, alimentos etc. Segundo ele, os povos
tradicionails, com seus conhecimentos, podem gudar-nos a usufruir desse imenso
potencial, necessitando, paraisso, que suas culturas sobrevivam.

Pesquisadores e estudiosos se empenham em demonstrar e confirmar a
contribuicdo das sociedades tradicionais na ampliacdo e manutencédo da diversidade
biol6gica. Assim, a discussdo atual sobre a biodiversidade esta intimamente ligada a
diversidade de culturas e as suas formas particulares de uso dos recursos naturais
(Isabelle Vidal Giannini MARI/USP citada por Ribeiro, B.1995, BallegW, 1993,
Diegues, 1993, Posey, D.A.,1983).

As populagbes que habitam &reas naturais e possuem uma intensa relacéo de
dependéncia com 0 meio natural passarama ser chamadas popul agdes tradicionais, cujo
conceito varia entre pesquisadores, governos e profissionais que trabalham com essas
popul agdes(Diegues, 1994; Adams, 2000).



Os recursos naturais das florestas formam a base da cultura material dessas
populagdes que tem seu modo de vida intrinsecamente ligado ao meio natural. O nimero
de espécies usadas por essas populages € muito grande . Muitos autores ja trataram do
assunto, organizando, citando, enumerando as diferentes espécies e seus usos para
alimentacdo, cura de doengas, ornamentos, rituais, indumentaria, utensilios domeésticos,
para caca e pesca, venenos e muitos outros ( Lévi-Strauss, 1987; Elisabetsky, 1987;
Posey, 9/d; Ribeiro, 1992; Sanches, 1997)

Behr (1994) salienta que as populagOes tradicionais através de suas préticas
econdmicas, entre elas o artesanato, vém contribuindo para a manutencdo dos
ecossistemas onde vivem. Essas populagdes necessitam de organizagdo social e garantia
de seus direitos sobre 0s recursos naturais. Segundo o autor, a criacdo de Reservas
Extrativistas € uma forma de integrar as populagfes tradicionais na gestdo dos recursos
naturais, distribuir beneficios sociais e contribuir para o desenvolvimento sustentavel.
Ele acrescenta que “ a diversificagdo das atividades econdmicas nas Reservas e a
eficiente comercializacdo sdo essenciais para diminuir a atual dependéncia do
extrativismo. Essa diversificagcdo pode ser alcancada pela introducéo de novos produtos
no mercado — como as plantas medicinais e o incentivo a sistemas agro-florestais, a
apicultura, apiscicultura, artesanato, etc.” .

Atualmente, o desenvolvimento das comunidades tradicionais requer estratégias
para 0 uso diversificado dos recursos naturais nos ecossistemas em gue vivem. Assim, a
producdo de artesanato surge como uma forma de geracdo de renda a partir do uso de
um recurso natural. Segundo Berta Ribeiro (1984), a producdo de artesanato para o
mercado pode oferecer ao artesdo tradiciona a oportunidade de exercer uma atividade a
gual estd acostumado e que faz parte de seu patrimonio cultural. A Autoradiz ainda que
a producdo de artesanato para 0 mercado pode inibir a saida do artesdo da comunidade
para alugar sua forca de trabalho como trabalhador bracal, além de proporcionar a
confraternizagéo dos homens e das nmulheres nas horas de trabalho artesanal coletivo e
Ihes garantir uma renda que possa ser superior a que aufeririam como empregados de

infima categoria nos empreendimentos regionais.



Por outro lado, a producdo de artesanato para 0 comércio pode promover uma
série de transformagdes dentro das comunidades, como alertam Canclini (1984) e
Ribeiro(1987), principamente em relagdo adivisdo do trabalho entre os sexos, além de
exercer uma pressdo maior sobre um recurso natural. Tais fatores devem ser
considerados sempre que a producdo de artesanato estgja em questéo, considerando-se
0s aspectos particul ares de cada caso.

Diegues (1992) chama atencéo para a nogdo de que o desenvolvimento implica
no equacionamento dos modos particulares, historicos e culturais, e de relacfes entre as
pessoas com 0S ecossistemas em que vivem, criando-se assm, a possibilidade de
construcdo de sociedades sustentaveis.

O uso dos recursos naturais passa por uma questédo de ordem politica que € a
garantia ao direito de uso. Diferentes movimentos de populagdes extrativistas
culminaram na garantia de direitos dessas popul ages aexploracdo dos recursos naturais
dos quais dependem. Tais movimentos e organizagbes comunitérias tem promovido
iniciativas de mangjo sustentado de recursos naturais, alterando os padrdes tradicionais
de relacdo politica com os centros de poder e com instncias de intermediacéo,
possibilitando a emergéncia de liderancas e o fortalecimento da organizagdo social
(Almeida, 1995, p.17) .

Almeida (1995) discorre sobre o Movimento das Quebradeiras de Coco Babagu,
cujaidentidade emergiu a partir da construcéo das condigdes efetivas de “conquista da
terra, autonomia do processo produtivo e do local de moradia, formas de organizacéo
politico-organizativas que asseguram o livre acesso aos babacguais e capacidade
mobilizatéria permanente como prérequisito para o0 éxito das iniciativas
cooperativistas’ (Almeida, 1995, p.19).

Nos anos 80, um importante movimento social culminou na criagdo de uma
aternativa para o desenvolvimento de regifes tropicais. As Reservas Extrativistas
(RESEX) foram criadas para atender a uma necessidade dos seringueiros da decadente
indUstria da borracha. Segundo Viana (1992), as RESEX possuem muitos desafios a

enfrentar para consolidaremse. Entre eles a diversificagdo da base econdmica, o



aumento da produtividade, a melhoria do sistema de comercializagcdo e industrializagcéo

local dos produtos da floresta.

1.1 O artesanato como alter nativa econbmica em Sao Sebastido

O litora norte paulista, composto pelos municipios de Ubatuba, Caraguatatuba,
S80 Sebadtido e llhabela, caracterizouse pelo desenvolvimento de uma cultura tipica
resultante da mistura do europeu, do indio e dos negros a partir das condigdes naturais e
ambientais da regido. Nas décadas de 50, 60 e 70, essa populacdo e 0 ambiente natural
sofreram as consequéncias de uma ocupacdo desenfreada, proporcionada pela abertura
de estradas que deram acesso a regido. Essa nova forma de ocupacdo passou a
predominar no local sem que houvesse uma preocupacdo com o0 ambiente natura e
cultural que ai se encontravam. A populagdo residente era vista como a vendedora da
terra e 0s ecossistemas locais como espaco a ser transformado para o lazer e para o
lucro.

Tal processo gerou conflitos entre 0s caicaras, habitantes dessas |localidades, e os
novos ocupantes da terra, o poder publico e as autoridades encarregadas de fazer
cumprir alegislagdo ambiental (S&o Sebastiao/PCSSTA,1997).

Com a falta de iniciativas publicas em relacéo a 0Cupagao 0s ecossistemas
locais foram duramente afetados com a urbanizacdo desorganizada, aumento da
populacdo, producdo de lixo, ocupacdo de éreas inapropriadas para edificacdo, entre
outros. Para a populagdo local esse foi 0 inicio da desorganizacdo de suas relacfes
sociais, econémicas e culturais, que, uma vez ficando sem a terra, perdeu junto suas
fontes de sobrevivéncia, seu trabaho, e, consequentemente sua cultura fortemente
arraigada ao ambiente litoraneo.

O turismo, novo vetor do desenvolvimento local, provocou a venda das posses
da terra e um impacto cultural sem precedentes a0 implantar uma nova ordem

econdmica e socio-cultural através da introducéo de novos padrdes de consumo,



novas relagoes de trabalho, novas formas de lazer, debilitando ainda mais as instituigoes
dacultura caicara.

A populagdo caicara local, em sua maioria, ficou excluida dos beneficios
oriundos desse ciclo de turismo, inserindo-se, na maioria da vezes, como méo-de-obra
barata e sujeita & flutuacdes da of erta de empregos, condicionada pela sazonalidade das
temporadas. Esse mesmo processo trouxe para 0s municipios locais um contingente
grande de migrantes para a construcao civil, que, atualmente, disputa empregos, espagos
de moradia e servigos publicos em geral com os caicaras e suas familias.

No municipio de S0 Sebastido, tal processo de implantagdo do turismo
permitiu que surgisse uma peguena producdo de artesanato comercial como atividade
econbmica, em decorréncia de uma atividade tradicional, a producdo do artesanato
utilitério. Essa atividade chegou a atingir um nimero significativo de pessoas ( cerca de
90 pessoas cadastradas pela prefeitura local) durante os anos de 1989, 1990 e 1991, mas
hoje encontra-se muito reduzida, tendendo a desaparecer. Nessa ocasido foram
identificados arteséos que trabalhavam com diferentes produtos madeireiros e néo-
madeireiros oriundos das florestas locais, para o feitio de cestos gamelas, pildes, canoas
e tantos outros.

O artesanato produzido com a caixeta (Tabebuia cassinoides) € um dos que
sofre maior controle devido &s restricdes ao uso desse recurso e é também o objeto desse
estudo.

O processo de urbanizaggo da regido diminuiu drasticamente a quantidade da
caixeta disponivel no local. Por outro lado, a venda das posses de terra pelos caicaras
tirou Ihes o direito de acesso & areas com 0s remanescentes dos caixetais.

Com a legislacdo ambiental vigente, a caixeta passou a sofrer restrices para o
corte, ficando condicionada a um Plano de Mangjo, que € um instrumento técnico que
possibilita a exploragdo do recurso. Tais Planos sdo caros pois exigem o trabalho de um
técnico especializado. Com isso, 0s artesdos ficam impossibilitados de adquirir a caixeta
e fazemno arevelia da lei, para seu prejuizo e prejuizo do caixetal. Com a falta da

caixeta toda a producgéo fica comprometida e o artesdo fica desestimulado.



Esse fator, aliado & dificuldades de acesso a novos mercados, competicdo com
produtos similares a precos mais baixos, vem ocasionando a desestruturacdo da
atividade. A perda dessa atividade pelos caicaras representa a perda de uma alternativa
econdémica criada por eles mesmos num contexto extremamente favoravel ao seu
desenvolvimento. O do artesanato poderia representar uma adternativa para a
conservacao dos ecossistemas locais onde ocorrem os caixetais, frente a inica forma de
ocupacgao que vem sendo utilizada, ou sgja, 0 corte dos caixetais para a construgao civil.

Por outro lado, o artesanato € uma atividade que cria uma identidade, ainda que
fraca, entre os artesdos caigaras, porque caracteriza o artesio como um caicara, que se
reconhece e é reconhecido como tal por seus pares. Os artesdos caicaras de Sao
Sebastido tém como desafio garantir seu espaco fisico e 0 uso dos recursos naturais
locais em bases sustentaveis, gerando renda e melhoria na sua qualidade de vida.

Nos anos 80, a producéo de artesanato de caixetafoi iniciada por comerciantes
e produtores do municipio de Silveiras/SP, com a introducdo da mecanizagéo,
incremento nas estratégias de producdo e comercializacdo, entrando no mercado com
produtos a precos baixos, nele interferindo e prejudicando a pequena produc&o oriunda
do litoral. Esses produtos podem ser comprados nas |ojas de artesanato de Sao Sebastido
e detodo o litoral de Sdo Paulo, do Brasil, interior e capital dos Estados e no exterior. As
estratégias de mercado desses produtores € bastante agressiva e € um forte competidor
com o produto de Sao Sebastido.

Tal fato representa uma tendéncia do mercado de absorver produtos de
diferentes origens, de comunidades tradicionais, indigenas e outras, reelabora-los e
massificd os, estabelecendo, nessas comunidades, novos mecanismos para a producgéo,

transformando o produto e as relacdes de producdo dentro das comunidades.
1.2 Problema da Pesquisa
A producdo de artesanato de caixeta em S80 Sebastido € uma atividade realizada sob

um sistema de producdo que ndo tem sustentabilidade devido a varios fatores, o que

impossibilita a integragdo entre 0 acesso a0 recurso natural, a producdo e a



comercializagdo. Dessa forma a produgdo fica condicionada a fatores sazonais internos
ou externos, ocasionando perda de renda e da possibilidade de conservacdo da caixeta no
municipio.

Torna-se necessaria a andlise e compreensdo desse sistema de producdo,
comparando-0 com outras experiéncias, afim de se identificar os fatores para a
sustentabilidade da producéo.

1.3 Hipoéteses

A sustentabilidade da producdo de artesanato de caixeta em S30 Sebastido esta
condicionada aos seguintes fatores:

0] Ambientais
- Urbanizag&o crescente das &reas onde localizam-se 0s caixetais, ocasionando o

Seu desaparecimento.

(i) Legais

- Os caixetais permaneceram durante muitos anos como éreas de coleta de
espécies ou de caca para 0s caigaras tradicionais. Com 0 turismo essas areas
foram vendidas e os artesdos ndo tém mais a posse da terra. O acesso acaixeta
ficou muito restringido.

- A extragdo da caixeta estd regulamentada por lel com exigéncia de Plano de
Manegjo. Os artesdos ndo tem condi¢des para custear a elaboracéo de um Plano

de Mangjo.

(i)  Sociais
- Dificuldade de gerenciamento da producéo com vistas a alcangar uma producao

em uma escala que gere renda suficiente e constante



- Os artesdos ndo possuem uma organizagdo que oS agregue e defenda seus

interesses,

(iv)  Culturais

- A entrada dos produtos similares de Silveiras diminuiu ainda mais o mercado
local para os produtos locais

- A dividade é desvalorizada, tanto por ndo gerar renda significativa para a
maioria dos artesdos, como pela presenca de um conjunto de valores, em que 0
produto industrializado € mais valorizado, e a cultura @icara faz parte do
passado.

(V) Econdmicos

- Os artesdos ndo estéo capacitados para a auto-gestéo da producdo e ndo possuem
controle do processo produtivo, ocasionando em baixa produtividade,

- O gistema de producéo é desarticulado e necessita de um modelo que leve em
consideracdo a oferta do recurso natural, a capacidade produtiva do grupo e a
comercializagdo.

- Néo h4 estratégia eficiente de comercializaco para todos os artesdos.

(vi)  Poaliticos

- A fdta e ineficiéncia de politicas publicas nos niveis municipa e estadual ndo

cria condigOes para o desenvolvimento da atividade.

1.4 Progndsticos

(i)

A fadta de caixeta € um dos fatores que limitam a producdo de artesanato. Os
caixetais sd0 ameacgados pela urbanizagdo crescente e encontramse em
propriedades particulares. A falta de um plangjamento para o0 uso do solo que

proteja os caixetais e a falta de interesse dos proprietérios para a sua



(i1)

conservagdo, coloca os Ultimos caixetais sob o risco de total desaparecimento

em virtude de ocuparem areas de grande interesse para a construcao.

Na prética, a regulamentacdo para o corte da caixeta, impossibilita 0 acesso do
artesdo acaixeta. A inexisténcia do manejo sustentéavel da caixeta e o fato do
artesdo ndo ser o dono das &reas onde localiza-se a caixeta, faz com que e a
extraia ilegamente, ou passe a usar outros materiais, descaracterizando seu
produto. Se, por um lado a legislagdo tem impedido o uso da caixeta para o
artesanato, por outro, ela ndo tem conseguido evitar o corte raso de caixetais para

grandes empreendimentos imobiliarios.

(iii) A falta de organizacdo dos artesdos ndo possibilita que eles se fortalecam como

(iv)

v)

grupo de interesses ou organizem o processo de producdo, garantindo acesso a
caixeta do local ou de outras fontes fornecedoras (ex: Vale do Ribeira),
controlando a producéo (custos, volume de materiais utilizados, planejamento) e

promovendo uma comercializacao eficiente.

Com a entrada dos produtos de Silveiras, o artesdo local deixa de fazer seu
artesanato e passa a copiar o artesanato de Silveiras, ou, simplesmente, revendé-

lo.

Sem capacidade de gerir sua producdo o artesdo ndo melhora sua produtividade,
n&o resolve a falta da caixeta e ndo articula a produgéo com a comercializagdo A
falta de estratégias de comercializacdo restringe o mercado ao ambito local, que é

pequeno e sazonal. Poucos artesdos tem acesso a outros mercados. O artesanato



(Vi)
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de Silveiras faz forte concorréncia com o artesanato local e confundem-se com
de.

Sem uma politica que integre a questdo ambiental, 0 uso e ocupacdo do solo e 0
desenvolvimento socia, nos diferentes niveis de governo, 0s grupos que
dependem de recursos naturals, como artesdos e pescadores, tém suas atividades
de subsisténcia e/ou econdmicas, em alguns casos, impedidas ou desestruturadas,
além da constante ameaga de degradac&o dos ecossistemas de onde retiram os

Fecursos naturais.

1.5 Objetivos

Gera

Esse estudo tem como objetivo fazer uma andlise do sistema de producéo de

artesanato de caixeta em S&0 Sebastido, comparando-a ao sistema de produgdo do

municipio de Silveiras e avaliando suas condi¢cOes de sustentabilidade, através da

identificagdo de seus pontos vulneraveis e de seus potenciais.

Especificos

(i)

(i)

Realizar um estudo de caso da producédo de artesanato em S&0 Sebastido para

identificacdo dos fatores limitantes e das potencialidades

Realizar um estudo de caso do sistema de producéo de Silveiras; caracterizar e
analisar sua base, visando redizar uma andlise comparativa entre os dois

sistemas.



2 REVISAO DE LITERATURA

2.1 O Artesanato

A bibliografia disponivel sobre o tema aborda situagdes distintas em diferentes
regides do pais e de outros paises, sem, contudo, realizar um estudo aprofundado voltado
para questbes que envolvam as relagbes sociais, culturais e econdmicas € 0 meio
ambiente nas comunidades que tem o artesanato como alternativa de trabalho dentro do
mercado mais abrangente.

Alguns autores tratam da producéo artesanal e suas relagbes com o0 mercado

capitalista e suas transformactes a partir dessas rel agoes.

2.1.1 Aspectos Conceituais

Pereira (§/d), estudioso do artesanato, discorre em diferentes trabalhos sobre as
guestdes que envolvem o artesanato, aertando sobre a dificuldade em conceitué-lo, pois
0 termo € vago e impreciso para definir o artesanato enquanto sistema de producdo. Na
tentativa de classificdlo enquanto atividade de producéo de bens, o autor interpde o
artesanato entre a “ Arte Popular” e a “Pequena Industria’, permutando caracteristicas e
manifestacBes entre uma e outra. Segundo o autor 0 artesanato constitui um sistema de
producdo aparte da industria, porém com ela vai se confundindo ou sendo confundido

fazendo surgir termos como “artesanato- industrial” ou “indulstria artesanal” (Pereira, s/d)



O autor acrescenta ainda que, apesar do emprego de tais expressdes, 0 artesanato

representa muito bem a cultura material de pequenas comunidades e que por estar

“de maneira fundamental subordinado a ecologia - a
abundancia local de determinada matéria-prima
condicionando a formacdo do nucleo obreiro, e tantas
outras relagbes entre a Terra e 0 Homem que ele
centraliza — por certo, ha de apoiar-se em arraigada

tradicdo” (Pereira, gd: p.9).

E segue dizendo, a respeito das condicdes de existéncia e manutencdo desse

artesanato, que:

“Na razdo direta com que atuem as forcas dessa fungao
ecoldgica e a intensidade desse cunho tradicional variara
a resisténecia do artesanato &s influéncias modificadoras
de sua feicao; isto &, a tradicdo de trabalho faz com que
subsistam vestigios de sua existéncia, mesmo quando ele ja
se encontra superado pelo poderio econdmico da
indlstria. SAo estes vestigios as formas de Arte-Popular”
(Pereira, g/d: p.9).

Pereira(s/d) faz a distingéo entre o artesanato e a arte popular, dizendo que esta
ndo visa atender, originariamente, a nenhuma finalidade econémica ou a uma satisfacéo
imediata duma necessidade social, mas satisfaz aos impulsos de uma manifestacéo
estética, embora segja eventuamente comercializada, enquanto que o artesanato taz
inerente em s 0 interesse do comércio imediato. Artesanato e arte-popular identificam
se pela fonte de producdo — o povo e sua tradicdo — e distinguem-se nos seus fins
(Pereira, g/d).
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Com relacdo adistincdo entre artesanato e pequena-indistria diz o autor que o
principal elemento diferenciador entre artesanato e a pequena-industria é o processo de
divisdo do trabalho:

“Enquanto no artesanato esse processo se bhaseia em
disposices de ordem fisiologica e psicologica, isto €,
através duma formacao profissional orientada no sentido
de determinado oficio, a base de um aprendizado feito no
préprio exercicio da “arte”; na indistria, essa mesma
divishio se filia a imperativos de ordem tecnolégica
estabelecida pela maquina” (Pereira, d: 12).

Pereira (s/d) alerta também para uma tendéncia que, embora ndo seja obrigatoria,
€ umatendéncialdgica, de que

“ guando um nucleo de atividade artesanal opera alheio a
influéncias capazes de |he modificar as condi¢des de
existéncia e é favorecido por especiais Situacdes de
mercado, a sua valorizagdo econémica ha de levalo,
rapida ou lentamente, a maiores possibilidades de
atendimento ao consumo, para transformé-lo, mais cedo
ou mais tarde, numa peguena-industria” (Pereira, s/d:
13).

Segundo Pereira(1979), a atividade artesanal, pode ser considerada um fato
econdmico por estar inserida no campo do trabalho e constituir um problema de

producdo. O autor delineia uma conceituacéo operacional:

“atividade do tipo industrial, predominantemente
manufatureira, executada em oficina (doméstica ou ndo)

de equipamento primério e acentuado manualismo, em
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que individuos de ocupacédo qualificada se encarregam,
pessoalmente ou mediante auxiliares, sem relacéo
empregaticia, de todas ou quase todas as fases de
transformacdo da matéria-prima em produtos acabados,
0S quais se destinam a comercializacdo e devem,
conforme o caso, se caracterizar por um maior ou menor
grau de originalidade ou de tipicidade” (Pereira, 1979:
p.79).

Servetto et al. (1998) cita varios autores e estudos sobre a producdo de artesanato
na regido andina da Argentina, dos quais ressalta a tendéncia de se definir o objeto
artesanal e o artesdo como produtor do objeto, descontextualizando suas condic¢des de

trabalho e sua histéria. Assim, encontra as seguintes definicdes que caracterizam o
artesanato tradicional:

Trabalho predominantemente manual

Utilizacdo de recursos naturais locais
Conhecimentos  transmitidos pelas geracoes
passadas

Carater utilitario e funcional da obra

Bagagem cultural plasmada na criacgéo individual

Expressao de uma cultura e fator de identidade

A autora parte de uma andlise das relacOes que se estabelecem entre 0s sujeitos
sociais envolvidos no processo de producéo de artesanato, nas dimensdes econdmicas,
sociais, culturais e politicas presentes no drcuito produgado-circulagcdo-consumo. O
conceito de estratégias de sobrevivéncia utilizado em seu estudo é entendido como a
articulagcéo do conjunto de mecanismos, comportamentos e relagdes empreendidas para
viabilizar um objetivo fundamental, alcancar a reproducéo integral da unidade doméstica

nas melhores condigdes possiveis, isto € acancar um nivel de satisfacdo das
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necessidades basicas. O conceito foi restringido a sua dimensdo econémica — &s
estratégias de obtencéo de renda.

As conclusdes desse estudo apontam a importancia da producéo artesanal como
atividade complementar na renda das familias locais e ressaltam a importancia da
articulagdo dos trés sujeitos sociais envolvidos. os artesdos, suas associagdes e 0 Estado,
na viabilidade econdmica de desenvolvimento da atividade (Servetto et al.,1998).

2.1.2 Classificacdo do artesanato

Em pesquisas redlizadas para 0 Mapeamento do Artesanato Paranaense foi

proposta a seguinte classificacéo:

1 Artesanato Popular — a obra feita a méao, baseada
em motivos tradicionais e que se transmite, de geracéo a
geracao, com a utilizacdo da matéria-prima regional.

2. Artesanato Artistico - expressa de alguma maneira
0 sentimento estético individual de um autor com forte
presenca do imaginario e de carater utilitario.

3. Artesanato Utilitario — produz artigos sem
caracterizacdo artistica especial, de uso cotidiano na
comunidade.

4. Trabalhos Manuais — objetos confeccionados a
partir de materiais diversos. Geralmente obedecem a
receitas ou moldes e sdo facilmente copiados. Podem ser
utilitérios ou decorativos.

5. “Industrianato” - objetos cuja matéria-prima é
industrializada e sua producéo é feita em série, utilizando,
na maioria das vezes, moldes, formas ou maquinas. A
criagdo pode ser direcionada por ondas temporarias de

consumo. Sua cépia pode ser praticada, por ndo possuir
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identidades que garanta sua originalidade. Podem ser
utilitarios ou decorativos (Parand, SEASC, 1994: 5).

Pereira (9d) classifica as atividades artesanais, dividindo-as em éareas distintas

de acordo com afinalidade dos produtos. Assim tem se:

Artesanato Utilitario — compreende os bens de
utilizacdo direta para a vida, face aos condicionamentos
do meio.

Artesanato Artistico — compreende os bens de
utilizac&o acessoria, decorativa ou ornamental

Artesanato Misto — compreende os bens resultantes
da combinacdo do artesanato utilitario com o artistico,
onde as manifestacbes das atividades aparecem
confundidas no produto, no uso ou na ativagao.

Artesanato da Manutencdo — compreende as
ocupacOes auxiliares da producdo e os servicos de
atendimento direto ao consumidor, cujo produto € o

resultado obtido com a atividade. (Pereira,1979: 85).

Dentro das iniciativas publicas existe um Decreto Federal - Decreto n° 80.098, de
08 de agosto de 1977 — que instituiu 0 Programa Nacional de Desenvolvimento do
Artesanato — PNDA, 77, com o objetivo de coordenar, estimular e desenvolver as
atividades artesanais no pais, melhorando o padréo de vida do artesdo, ampliacéo de
oportunidades de trabalho e a conservacé@o de valores culturais através do trabalho. O

PNDA considera que o artesanato é:

A atividade predominantemente manual de

producdo de um bem que requeira criatividade e/ou
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habilidade pessoal, podendo ser utilizadas ferramentas e
maquinas

O produto ou bem resultado da atividade acima
referida

O resultado da montagem individual de
componentes, mesmo anteriormente trabalhados e que
resulta em novo produto.

Nesse estudo serdo utilizados as classificagbes de Artesanato Utilitario, como
sendo aquele produzido visando suprir as necessidades de subsisténcia do grupo que o
produz, utilizado pelos pesquisadores do Parana/SEASC (1994) e por Pereira (s/d). O
uso dessa classificacdo justifica se apenas para sSituar 0 momento na cultura tradiciona (
caicaras de Sd0 Sebastido) em que eram produzidos objetos cuja finalidade era 0 uso da
comunidade. Para as demais referéncias ao artesanato serd utilizada a classificacéo de
Artesanato Popular (Parana/SEASC, 1994) por abranger a idéia de obra feita a méo,
baseada em motivos tradicionais e utilizagdo da matéria-prima regional. A nocdo de
Artesanato Popular também ser& usada nesse estudo, como o artesanato feito para ser
comercializado, em contraposi¢cdo ao Artesanato Utilitario.

Essa classificag@o que procura distinguir os produtos prendem-se a caracteristica
dos produtos, a matéria-prima, ao uso do produto, aforma como foi concebido. Tais
diferengas podem combinar-se num conjunto muito maior de possibilidades e
classificagbes. Como 0s objetivos desse estudo sdo identificar os fatores de
sustentabilidade da producéo e entender como as relagbes sociais de producéo de
artesanato se transformam a partir das relacGes entre a producéo e o mercado, essa
classificagdo sera utilizada para identificar situagbes e momentos distintos desse

processo, sem ater-se &6 diferencas especificas do produto.

2.1.3 O artesanato como atividade econdmica
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O artesanato é uma atividade que pode ser andlisada nas suas dimensdes
historica, econdbmica, social, cultura e ambiental. Através do artesanato, 0 homem
satisfez e ainda satisfaz demandas essenciais e acessOrias do seu meio sociad e
econdmico, no tocante aobtencdo de bens manufaturados.

Pereira (1979) enfatiza que, para ser eficientemente compreendido, o artesanato
ndo pode ser apenas encarado como um conjunto de técnicas e processos dirigidos a
producdo de bens manufaturados, mas na reciprocidade das relagbes com 0 meio em que
se expande, ou sgja, dentro do contexto cultural que, num determinado momento, geram
as condigdes que Ihe d&o origem e existéncia

Pode-se dizer que muitos materiais e técnicas surgiram da adaptacdo dos grupos
a0 meio ambiente e em decorréncia de sua organizacao social. Segundo Canclini (1984)
tais materiais e técnicas estdo em constante readaptacdo frente & condicbes econdmicas
e culturais, aos estimul os e recursos disponiveis.

Antonio Candido (1987:25) reforca essa colocagdo ao dizer que “ para cada
sociedade, num determinado momento, ha uma equacdo necessaria entre o ajuste ao
meio e a organizagdo social” .

Pereira (1979), discorre sobre a histéria e evolucéo do artesanato como sistema
de producdo. Segundo analisa, 0 artesanato caracteriza-se como um complexo de
atividades de natureza industrial, isto é, pela transformacdo de matérias-primas em
produtos acabados. A produgdo de artesanato, tradicionalmente, ocorre no ambito das
familias, com o suprimento das necessidades da mesma, em situacdo bastante proxima
da auto-suficiéncia.

Da producdo domeéstica voltada para o autoconsumo, iniciou-se a expansdo da
producdo e a divisdo do trabalho. O aprimoramento profissional deu origem ao arteséo
propriamente dito, que, a0 aprimorar-se transformou-se em mestre. Esse mestre
estabelecia-se com uma oficina definindo, assim, seu oficio; na oficina repassava seu
saber aumaprendiz ( Pereira, 1979).

Esse sistema, caracteristico da ldade Média, atingiu seu mais ato grau de
importancia social com as Corporacdes de Oficios, com objetivos de auxilio mituo e

aperfeicoamento técnico. Com o alargamento dos mercados locais para 0s nacionais em
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decorréncia da criagdo dos Estados modernos surgiu a figura do intermediério, que
entrou no cendrio econdmico como negociante e consumidor exclusivo, restringindo
pouco a pouco a independéncia do mestre. Esse negociante passou a fornecer a matéria-
prima e terminou por ceder-lhe os instrumentos de trabalho. N&o detendo mais a
propriedade dos bens de producdo, 0 mestre perdeu sua autonomia na medida em que
passou para a condi¢cdo de empregado desse negociante, agora empresario. Surgiu assim
amanufatura. Nesse sistema 0 artesdo conservou apenas a caracteristica de trabalhar em
casa. Posteriormente, com a necessidade de aumentar e melhorar a produtividade, o
empresario passou a reunir no mesmo loca de trabalho os artifices de igua oficio,
implantando a primeira forma organizada de corcentracdo da mé&o-de-obra. No seculo
XVIII, com a Revolucdo Industrial, a manufatura evoluiu e surgiu a fabrica (Pereira,
1979).

2.1.4 A producao de artesanato no contexto socioecondmico

No estudo sobre o artesanato no Parana, afirmam os pesquisadores, que, O
artesdo, enquanto trabalhador e produtor, esta inserido na estrutura econdémica de uma
sociedade e que, essa insercdo possui importancia diferenciada de acordo com a
sociedade em questdo. Mesmo que diferentes sociedades possuam um sistema
econdmico semelhante, o papel do pequeno agricultor ou do artesdo, por exemplo, varia
de uma para outra e também, em uma mesma sociedade ao longo do tempo
(Paran&/SEASC,1994).

Segundo Parente (1994), o artesanato constitui uma das respostas colocadas para
0 problema do desemprego, concretizando-se na revitalizagdo de atividades econdmicas
tradicionais, constituindo numa estratégia de ocupacdo intensiva de mao-de-obra,
dinamizacdo de mercados locais, preservacdo de valores culturais, ampliacdo dos
conhecimentos acerca das caracteristicas e vaores locais, regionais e nacionais,
favorecendo a criagdo de identidades no plano internacional. Segundo o autor, o

artesanato funciona ainda como instrumento de ocupacdo produtiva, gerando renda,
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fixando o homem no campo, evitando o é&odo rural, intensificando trocas culturais e
comerciais entre 0s paises, incentivo ao turismo e conservacdo do meio ambiente
(Parente, 1994).

Para D’ Avila (1983), 0 artesanato esta diretamente ligado aquestdo do emprego,
como solucdo de curto prazo para os paises em desenvolvimento. O estimulo aproducéo
artesanal requer baixos investimentos, dando chances a uma imensa parcela da
populacdo aparticipacdo econdémica efetiva. Para o autor a importancia do processo de
producéo artesana reside ainda no resgate de valores humanos - habilidades pessoais,
subjetividade, criatividade, liberdade de producéo, autonomia, beleza- em contraposi¢ao
a0s processos industriais — de mecanizagdo e automacdo. O autor ressalta o ato valor
agregado do produto artesanal, e sua condicéo para penetrar em paises onde os produtos
manufaturados tém o melhor mercado (D’ Avila, 1983).

Pereira (1979) analisa algumas das funcbes do artesanato que dinamizam fluxos
de melhoria econdmica e social. Entre elas, cita que 0 artesanato proporciona mas
emprego e producdo com menos dispéndio de capital, tornando-se, por isso, importante
fator de fomento social e econémico; é a um s tempo meio de subsisténcia e fator de
equilibrio no mercado de trabalho; é tradicionalmente um complemento basico da
economia rural; responde por todo um sistema informal de capacitacéo de mé&o-de-obra;
€ uma forcga viva do potencia turistico; € um estimulo e uma resposta para a promogao
social através do trabal ho; representa ndo apenas um aspecto da memaria cultural de um
povo mas também se faz um instrumento de valorizagdo de seus instrumentos materiais
(Pereira, 1979).

Tals consideragOes, de modo geral, abordam o artesanato como um setor da
economia que gera empregos e dinamiza os fluxos econdmicos. Esse aspecto do
artesanato pode ser observado em diferentes situagdes, no incremento da economia rural
como estratégia de sobrevivéncia da agricultura familiar ( Couto, 1998), no contexto de
cidades turisticas e outros. Embora, ndo se enfatize, nesse estudo, esse aspecto, observar-
se-4, que, para 0s artesdos de Sao Sebastido 0 artesanato representa, fundamentalmente,
a possibilidade de emprego e renda.

2.15 Artesanato nas comunidadestradicionais
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Nas comunidades tradicionais, onde o artesanato possui um carater utilitario, por
principio, ele ndo se constitui como objeto de troca ou venda, mas como um produto
voltado para o suprimento das necessidades da comunidade.

Diegues (1994) aponta que o artesanato tipico das comunidades caicaras habitantes
de uma porcéo especifica do litoral brasileiro tem uma origem na colonizacdo do pais.
Essas atividades artesanais foram se diversificando e se desenvolvendo como um
complexo de trabalho relativamente organico amedida em que se expandiam os nucleos
populacionais da Colbénia. O autor enfatiza que, nessas comunidades tradicionais, 0s
produtores independentes estédo envolvidos em atividades econdmicas de pequena
escala, como agricultura e pesca, coleta e artesanato.

Dessa forma a producéo de artesanato que se encontra junto a essas comunidades
possui algumas caracteristicas especificas. Primeiramente, o artesanato encontra-se no
ambito da producdo familiar, com pequena especiaizacdo do trabalho, e vincula-se a
razdo determinante da disponibilidade da matéria-prima encontrada no local ( Diegues,
1994).

2.1.6 Modo-de-producéo artesanal e manufatura

Com a finalidade de entender 0 modo-de-producdo artesanal e suas relagtes
com o mercado mais abrangente, esse estudo compreenderd uma abordagem dos
conceitos de valor-de-uso, vaor de troca, modo-de-producéo e manufatura utilizados por
Marx (1982).

Marx (1982) define o valor-de-uso de uma mercadoria como a utilidade daquele
bem, que constitui 0 seu conteldo material. O valor-de-troca, encontra-se na relacdo
guantitativa entre valores-de-uso de espécies diferentes, na propor¢cdo em que se trocam.
Uma mercadoria possui seu valor-de-troca a partir de seu valor-de-uso somado ao tempo
de trabalho humano, definido socialmente, cristalizado na mercadoria

O conceito de modo-de-producdo combina as caracteristica intrinsecas de um

tipo de unidade produtiva e sua articulagdo com a formag&o socioecondmica em que esta



inserida. Assim, tem-se 0 artesanato como um modo-de-producéo onde predominam as
caracteristicas internas da producdo, isto €, as técnicas, a matéria-prima, a divisdo do
trabalho por sexo, o tempo utilizado para a producdo, que definem o produto e sua forma
de producdo, e as caracteristicas externas a producdo, suas relacbes com a sociedade
abrangente, relacbes de compra e venda, interferéncias desse mercado na producéo,
resignificagéo do produto.

Marx (1982) faz um estudo sobre o surgimento da manufatura como modo-de-
producdo, colocando seu surgimento com a decomposicéo da atividade do arteso, cujo
trabalho abrangia o processo de produgdo como um todo.

De acordo com o autor, 0 principio caracteristico da manufatura € a divisdo do
trabalho, e sua reorganizacéo através da cooperacdo, isto €, trabalhadores de varios
oficios e independentes sdo concentrados numa mesma oficina e o produto fina passa
pelas méos de todos os artesdos. O produto final, “a mercadoria, deixa de ser produto
individual de um artifice independente que faz muitas coisas, para se transformar no
produto social de um conjunto de artifices, cada um dos quais realiza ininterruptamente
amesma e Unica tarefa parcial (Marx, 1982, p.388)” .

A manufatura, que no inicio era a combinacdo de varios oficios independentes,
se transforma, progressivamente, num sistema de producéo com a divisdo especializada
de diversas operacdes, “onde cada operacdo se cristaliza em funcdo exclusiva de um
trabalhador e sua totalidade é executada pela unido desses trabalhadores parciais (
Marx, 1982, p.387)”" .

A manufatura se origina e se forma a partir do artesanato. Ela surge, de um lado,
da combinacdo de oficios independentes que perdem sua independéncia e se tornam téo
especializados que passam a constituir operagdes parciais do processo de producdo, e de
outro, tem suas origem na cooperacdo de artifices de determinado oficio, decompondo o
oficio em suas diferentes operagbes particulares. Na manufatura, cada funcéo é
executada separadamente, mas ocorre simultaneamente.

A manufatura caracteriza-se pela presenca do trabalho manual, artesandl,
dependendo da forga, da habilidade, rapidez e seguranca do trabalhador individual, para

mangjar seu instrumento. “ O oficio continua sendo a base”.
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Com a manufatura ganha-se forca produtiva em relagdo ao artesanato, cuja
vantagem advém de seu cardter cooperativo geral e da especializacdo do trabalhador
que passa a redizar uma Unica tarefa, diminuindo o tempo necessario para sua
realizacao.

Na manufatura estabelece-se o principio da diminui¢do do tempo de trabalho
necessario para a producdo de mercadorias, utilizando-se maqguinas, eventualmente, para
processos simples e de larga escala. Nesse processo desenvolvem se diferentes fungbes
para o trabahador, estabelecendo uma hierarquia nas forcas de trabalho, no grau de

formac&o profissional, criando valores diversos e diferentes sal&rios (Marx, 1982).

2.1.7 Relacdo da Producéo Artesanal no Capitalismo

Canclini (1984) considera que os bens culturais de um determinado grupo
surgem das necessidades globais de um sistema social e por ele esta determinado, ou
Sgja, existe sempre uma organizacdo material propria para cada producéo cultural. Tais
bens culturais, entre eles o0 artesanato, sgjam de comunidades tradicionais ou das classes
populares rurais e urbanas, séo manifestagdes de sua cultura popular.

Entretanto, o autor entende que as culturas populares inseridas no contexto mais
abrangente da sociedade capitalista sd0 o0 resultado de uma interagdo com essa
sociedade, cuja relagdo caracteriza-se por uma apropriagdo desigual do capital cultural,
pela elaboragéo especifica das suas condicdes de vida e pela interagdo conflituosa com
0s setores hegemanicos.

Assim, 0 autor sugere que o0 artesanato deve ser estudado dentro de um contexto
mais amplo, dentro da sociedade abrangente em que é produzido, em suas relacbes com
0 sistema econdmico vigente e em suas diferentes etapas: a producéo, a circulacéo e o
consumo. O autor afirma que “ é necessario estudar o artesanato como um processo e
ndo como um resultado, como produtos inseridos em relagbes sociais € ndo como
objetos voltados para st mesmos® (1984, p. 51).

Para Canclini (1984) tais fatos devem ser entendidos na relacdo entre a cultura

hegemodnica e a cultura subaterna. As classes subalternas, grupos e comunidades
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culturdmente distintos, sdo vistos como portadores de uma diversidade cultural
considerada inferior, estética e dissociada da realidade atual. O artesanato, produto
dessas camadas, grupos e comunidades, é valorizado pelo seu exotismo, que nas lojas
urbanas de artesanato, nos museus, na publicidade e no turismo, € resignificado. O
sentido e o valor popular sdo reelaborados res relagdes sociais.

O autor avalia que a cultura hegemonica incorpora a cultura popular pois
necessita dessa diferenca para firmar sua superioridade e para sua prépria expansgo.
Segundo Canclini (1984), na relagdo entre a cultura popular e o capitaismo, este
apropria-se dessa cultura popular, reestruturando-a, reorganizando o significado e a
funcdo dos seus objetos, suas crencas e praticas através do reordenamento da producdo e
do consumo. Ocorre uma desestruturacdo das culturas nacionais, étnicas e de classe e
sua posterior reorganizacdo num sistema unificado de producdo simbdlica onde a base
econdmica e as representacles culturais ja ndo fazem parte de um todo e fica rompida a
unidade entre a producéo, a circulagdo e o consumo, bem como entre os individuos e a
comunidade.

Canclini  (1984) diz anda que um objeto é produzido, numa
comunidade/sociedade tradicional, pelo seu valor-de-uso, é vendido no mercado pelo
seu valor-de-troca e é comprado por um turista estrangeiro pelo seu valor estético.

Os produtos artesanais, que possuem a funcdo tradicional de suprir as
necessidades do grupo, modificamse ao se relacionarem com o mercado capitalista, o
turismo, a industria cultural e as formas modernas de arte, comunicacdo e lazer. Ta
processo de transformagdes torna o artesdo mais fragil pois desloca seu poder de decisao
sobre 0 qué, como e quando produzir, para a esfera da comercializagdo. O consumo e 0
proprio consumidor passam a definir o que é comercialmente vendavel, introduzindo
novas demandas e necessidades de renovagdo (Canclini, 1984).

Para Canclini (1984) a multinacionalizacdo do capital e, consequentemente, a
transnacionalizagdo da cultura, impdem uma troca desigual dos bens materiais e
simbdlicos. As comunidades tradicionais, grupos étnicos e as classes populares,
chamados por Canclini de culturas subalternas, sdo obrigados a subordinar sua

organizacdo econdmica e cultural aos mercados nacionais, de acordo com uma légica
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monopolistica. Nessa relacdo, a producdo e o consumo dessas classes e culturas
subalternas, assim como sua estrutura socia e sua linguagem proépria séo reordenados,
com afinalidade de se adaptarem ao desenvolvimento capitalista.

Segundo Braverman (1981) na forma econémica que antecede ao capitalismo
monopolista, a familia era a unidade de produc&o e consumo dos bens da comunidade.
Com a transformagdo dos produtos em mercadorias, 0 mercado passa a ser O
intermediador das relagdes humanas e da vida socia. Diz o autor que

“ é na era do monopdlio que o modo capitalista de
producdo recebe a totalidade do individuo, da familia e
das necessidades sociais e, ao subordina-los ao mercado,
também os remodela para servirem a necessidades do
capital” (Braverman 1981, p.231).

Berta Ribeiro (1984:11) em estudo sobre a comercializacdo de artesanato
indigena, distingue a producéo “para dentro” como sendo 0 equipamento de agdo sobre a
natureza para o provimento da subsisténcia e a paraferndlia ritual, da producéo “para
fora’, ou sga, a producdo de um excedente para além das necessidades dos produtores
diretos. Ela chama a atencdo sobre o perigo da producéo para o mercado causar um
desequilibrio socia com aintrodugdo de formas de exploracdo do homem pelo homem,
para o fato de que a producdo em massa descaracterizar a expresséo estética, estilistica
e cultural do artesanato tradicional e para atroca desigual, isto é, produtos artesanais que
demandam grande dispéndio de tempo e esforgco em sua confeccdo pelos quais se
pagam, mulitas vezes, pregos irrisorios (Ribeiro,1984:13).

Por outro lado, a autora faz agumas ressavas, dizendo que, os produtos
artesanais, pelo seu caréter, muitas vezes exotico, por ser um produto manufaturado de
sabor primitivo e ingénuo é muito valorizado e cobicado em mercado consumidores
mais refinados.
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Segundo a autora, a producéo de artesanato para 0 mercado ndo € um mal em si.
Seu aspecto mais deletério € introduzir modificagGes na divisdo tradicional do trabalho
entre 0s sexos, mas que, todos os males sdo passiveis de corregao.

No contato com o mercado, o artesdo tende a modificar e adaptar seu produto
afim de atender a demanda. Assim, pode lancar méo de materiais industrializados que
considera interessantes, mas que, podem subtrair ao produto sua estética original,
descaracterizando o produto (Ribeiro, 1984).

Ribeiro (1984) faz uma série de questionamentos sobre aividade e
considera que tais observacfes sdo validas para todo artesanato popular brasileiro. As
guestdes levantadas pela autora séo as seguintes:

v' Em que medida a producao artesanal para o comércio serve ao artesdo tradicional
como fonte de recursos para obtencdo de bens industriais de que ndo mais pode
prescindir?

v Até que ponto essa atividade obsta sua saida de sua comunidade para empregar-se
em outras atividades urbanas ou rurais?

v A producéo de artesanato interfere em suas atividades rotineiras de provimento da
subsisténcia?

v' Em que propor¢do a atividade artesanal para o comércio constitui para o artesdo
tradicional, um trabalho dignificante que alimenta seu orgulho e reforca sua
identidade étnica?

v' O artesanato para a venda descaracteriza a concepcédo artistica peculiar acultura
pela introducéo de novos temas, novos modos de exprimir os motivos tradicionais, a
utilizacdo de materiais heterdclitos?

v" Quais as providéncias que devem ser tomadas para a conservacao da atividade
artesanal e para que ela sga transmitida & novas geragdes, continuando a
funcionar como um mecanismo atraves do qual o sujeito se identifica e € assim
identificado pela sociedade envolvente?

Para responder a essas questfes a autora lembra que:
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“ cabe averiguar até que ponto a producao artesanal para
fora pode alterar as principais instituicdes sociais que
regem a vida indigena, bem como o ecossistema de que o
indio participa, cuja destruicdo representa a destruicdo de
seus modos de vida tradicionais e de sua propria

existéncia como entidade étnica” (Ribeiro,1984:)

Com relacéo ao tipo de artesanato a ser produzido para 0 mercado, Ribeiro
(1984) ressalta que ndo se deve comercializar objetos rituais, objetos produzidos a partir
de matérias-primas escassas, e que ndo constituam a totalidade do acervo de cultura
material que essa sociedade detém e produz para uso proprio.

Segundo a autora, outro tema de crucial importancia diz respeito apreservacao
e ao aprendizado do artesanato, para os quais devem-se utilizar os melhores artesdos de
cada comunidade, reconhecidos internamente como tais, para ensinarem sua arte &
geragbes mais novas.

Quanto acomercializacdo, Ribeiro (1984) tem um pressuposto basico: deve ser
realizada diretamente pel os artesdos pois, com a intermediacdo, o lucro maior ficacom o
revendedor. Assim, a autora conclui que os cuidados a serem tomados por todos agqueles
- sgam ingtituicbes governamentais ou nao-governamentais - que estimulam ou
trabalham com a producéo de artesanato indigena (aqui sdo selecionados os itens que

cabem para o artesanato tradicional, ndo-indigena), s80 0s seguintes:

N&o adquirir artefatos em que se empregam matéria-prima
escassa e exaurivel.

Considerar que a cultura material de um grupo serve a
sua reproducdo social e ndo deve ser tomada em sua
totalidade, como um artesanato para a venda.

Evitar que a atividade artesanal para o comércio interfira

nas institui¢des que regulam a vida social do grupo, como
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a divisdo social do trabalho, o sistema de distribuicao de
bens e as atividades para o provimento da subsisténcia.
Incentivar a transmissdo de técnicas artesanais a novas
geracdes, através dos artesdos mais destros.

Estimular a producdo mais elaborada.

Devolver informacdo aos grupos que mais necessitam
através do envio de registros iconograficos e técnicos.

Ter em conta que a producéo artesanal para fora objetiva
a conservacdo do artesanato para dentro, como simbolo
da identidade étnica, de autonomia cultural e econémica e
de orgulho.

Considerar que 0 artesanato destina-se a um publico
seletivo, ndo pode transformar-se em producdo em massa
(Ribeiro, 1984 26).

2.2 A CulturaCaicara

2.2.1 Caracterizacao

Para entendimento da cultura caicara fazemse necess&rias algumas consideraces
sobre o0 conceito de culturas ou sociedades tradicionais, dentro das quais a cultura
caicara se encaixa.

Segundo Diegues (1994), as culturas tradicionais caracterizam-se por um modo de
vida com um tipo de organizagdo econdémica e social onde:

ha dependéncia e conhecimento aprofundado da natureza e seus ciclos naturais,
passado de geragdo em geracdo através datradicéo oral;

nocdo do espaco ocupado pelo grupo, ao longo de geracBes, como local de
reproducdo econdmica e socid ;

importancia de atividades de subsisténcia; reduzida acumulacdo de capital;



importancia dada a vida familiar e doméstica e a relagdes de parentesco e
compadrio;

importancias de simbologias, mitos e rituais associados avida material;

tecnol ogias simples e pequena divisdo técnica e socia do trabalho;

fraco poder palitico;

auto-identificagcdo ou identificacdo pelos outros de se pertencer a uma cultura
distinta das outras (Diegues, 1994).

A cultura caigara estd marcada por uma grande influéncia indigena, de quem os
caicaras incorporaram um patrimonio tecnolégico, conhecimento do meio ambiente, de
habitos alimentares e da atividade agricola, marcada pelo cultivo itinerante. Varios
itens da cultura material indigena foram incorporados ao modo de vida caicara, entre
eles, a canoa escavada em um tronco SO, o tipiti (cesto flexivel para espremer a massa da
mandioca) e o uso de ervas medicinais (Mussolini, 1953).

Também se podem encontrar elementos da cultura portuguesa nas técnicas, na
religiosidade, no folclore, e da cultura africana, principalmente na culinaria e nas dangas.
A mistura das tradicOes européias, indigenas e, em menor parte, africanas, configuraram
uma cultura rica e sincrética que permaneceu nas crengas, nas festas religiosas e
profanas, nas estérias e lendas, costumes, alimentacdo, e muitos outros aspectos da vida
social, cultural e politica (Mussonini,1953).

Essa miscigenacdo da ao caicara, como em geral a0 povo brasileiro, essa
“mesticagem na carne e no espirito”, como salientou Darcy Ribeiro, através da mescla
de diferentes aspectos genéticos e culturais (Ribeiro,1995).

Adams (2000) faz um apanhado de autores que definiram e caracterizaram a
cultura caicara. Assim, a autora cita Berta Ribeiro (1987) e Gioconda Mussolini (1953),
gue identificam a existéncia de um corjunto de subculturas, denominadas culturas
rusticas brasileiras, nas quais se encontra a agricultura de coivara, 0 mutirdo, o complexo
cultural dafarinha de mandioca, compadrio, novenas e folias, entre as quais esta incluida

a cultura caicara. Segundo Adams (2000), outros autores ( Pierson & Teixeira, 1947,
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Noffs, 1988; Silva, 1993) consideram a cultura caicara Como uma expressao regional da
cultura caipira. A autora cita ainda Franca(1954) e Setti (1985) que consideram que,
embora hgja elementos comuns entre o caipira e 0 caicara, este possui tragos culturais
definidos, tais como habitos cuja origem remonta “ao colono portugués dos primeiros
sécul os de povoamento do pais’ (Adams, 2000: 105). Tais particularidades dessa regido,
segundo a autora, existem em funcdo da desercdo da populacdo a medida que o
povoamento avangou para o interior e a regido ficou privada de influéncias culturais
externas.

Diegues (1994) citando vérios autores ( Foster, 1971; Redfield, 1971) enfatiza
que as culturas tradicionais estép inseridas dentro de uma sociedade mais ampla, com as
guais possuem importantes relagdes, das quais, em grande parte, dependem sua
reproducéo social, econdmica e cultural.

Mussolini (1953) destaca que as popul acdes caicaras desenvolveram atividades
de subsisténcia ao lado da grande lavoura monocultura de produtos voltados para a
exportacdo. A producdo, voltada para a subsisténcia, gerava um pequeno excedente, 0
gue possibilitava a aquisicdo de bens que n&o eram produzidos, como o sal, querozene,
tecidos e outros. Tais aspectos caracterizam 0 modo de vida caicara como economia de
pequena producdo mercantil, com uso de técnicas de baixo impacto nos ecossistemas
(Diegues, 1983) .

Nas sociedades caicaras, a unidade basica de trabalho, de reproducdo, de
producdo e consumo era a familia nuclear ou extensa, com papéis sexuais bem
definidos: a mulher trabalhava na casa e naroga e 0 homem na caca e pesca, derrubada e
gueimada da mata, servicos pesados da roga, construcéo, transporte e comercializagdo
dos produtos agricolas (Mussolini ,1953; Franca, 1954; Diegues, 1983, 1994;
Adams,2000).

O territdrio caicara era composto pela terra e pelo mar, um referencial
indivisivel sobre o qual se assenta seu modo de vida, sua tradicdo cultural. Representava
ndo apenas o local de onde tirava sua subsisténcia, seu trabalho, mas também de onde

obtinha os meios de reproduzir os aspectos materiais de suas relagdes sociais, ou sgja,
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suas relacdes de parentesco, religido, crencas, além da nogdo de territorialidade remeter
aconsciéncia étnica (Franca,1954; Diegues,1983, 1994).

Segundo Mussolini (1954), as escarpas montanhosa da Serra do Mar no Estado
de S8 Paulo promoveram um isolamento das comunidades caicaras que ai se
estabeleceram, e que, devido ao baixo poder aquisitivo e baixa influéncia de fatores

externos, resultou num

aproveitamento intensivo, quase exclusivo e mesmo
abusivo dos recursos do meio, criando-se, por assim dizer,
uma intimidade muito pronunciada entre o homem e seu
habitat. Conhece 0 homem muito bem as propriedades das
plantas ao seu redor — bem como os fendmenos naturais
presos aterra e ao mar e que o nortelam no sistema de
vida anfibia que leva, dividindo suas atividades entre a
pesca e a agricultura de pequeno wvulto, com poucos
excedentes para troca ou para a venda: 0s ventos, 0S
“movimentos’ das aguas, os habitos dos peixes, seu
periodismo, a época e a lua adequadas para por abaixo
uma arvore ou lancar aterra uma semente ou uma muda

ou colher o que plantou ( 1954 85).

A pesca artesanal, atividade essencialmente masculinag, constituiase como a
principal atividade das comunidades caicaras e determinava importantes aspectos das
relagdes sociais e culturais. O pescado, juntamente com os produtos agricolas — milho,
mandioca, feijéo — congtituia-se como fonte bésica da alimentagdo. A agricultura estava
voltada para a subsisténcia e era praticada com o sistema de coivara e pousio Um dos
produtos mais utilizados na alimentagdo do caicara, cuja producdo era fonte de grande
mobilizacgo era a farinha de mandioca. Sua producdo envolvia, dém de um complexo
aviamento, que constituia no ralador, prensa, cocho e forno, o envolvimento de toda a

familia, ou mesmo da vizinhanca (Mussolini, 1953, Franca, 1954, Diegues, 1983).
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Os caicaras utilizavam a floresta para obtencdo de recursos que lhes
possibilitavam exercer suas atividades de pesca, agricultura, moradia, etc. Além da caca
e coleta de alimentos, o caicara retirava a madeira para as canoas, utensilios domésticos,
aviamento para a producdo de farinha, madeiramento para construcéo das casas de barro,
e alenha, além de fibras para cestaria, ervas medicinais e outros. Tanto a caga como a
coleta eram praticadas com técnicas seletivas baseadas em seu conhecimento ancestral
sobre os ciclos naturais (Mussolini, 1953; Franga, 1954; Diegues, 1983, 1994; Noffs,
1988; Luchiari, 1992; Cavente,1993).

Entre os caicaras, predominava o catolicismo, com uma mistura de aspectos
religiosos e profanos, que pode ser observado nas festas, nas crengas, nos mitos e no
folclore (Diegues,1983). A vida socia caracterizava-se por intensa solidariedade entre
0S grupos, posto que estava baseada nas relagoes de trabalho. A pesca era praticada de
forma coletiva, envolvia cooperacdo, envolvimento espontaneo e divisao dos resultados
(Mussolini,1953; Franga, 1954, Diegues, 1983; Adams,2000). Os costumes e a moral
estavam pautados pela austeridade, respeito a autoridade dos mais velhos, recato e
pequena autonomia das mulheres e a grande importancia do compadrio (Franca, 1954;
Diegues, 1983; Marcilio,1986).

2.2.2 Culturas Tradicionais frente as transfor macées

Diegues(1994) salienta que as culturas tradicionais estdo articuladas de forma
diferenciada com a sociedade dominante e encontram-se transformadas em maior ou
menor grau . Segundo o autor um dos processos desorganizativos reside na
uniformizagdo cultural produzida pelo capitalismo e pela sociedade de massas (Diegues,
1994).

Diegues (1994) ressalta que as sociedades tradicionais s&o dinamicas e absorvem
mudancas, sem, contudo, destruirem seu modo de vida baseado na pegquena producéo
mercantil, dependendo do grau de relagOes estabelecida entre ambas. O autor cita

Queiroz (1973), por seus estudos com sociedades camponesas, nos quais diz que, o
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primeiro sintoma da mudanca surge na esfera do consumo pois 0 camponés passa a
consumir mais frequentemente os produtos da cidade.

Diegues (1994) cita Candido (1964) que, estudando caipiras do interior de Sao
Paulo , assinala que um dos fatores principais de mudanca na vida dos caipiras esta no
fato de “perderem” a terra, e passarem a viver do trabalho agricola assalariado, a
criando uma dependéncia maior do mercado urbano e perdendo as afinidades com o
meio natural.

Cavente (1993), estudando as transformacdes trazidas pelo turismo no litoral
norte de S&o Paulo, traz o historico da ocupacgéo da regido apartir da década de 70,
guando foram abertos os trechos da Rodovia Rio-Santos, como parte de um eixo
rodoviério de ligacdo do Rio Grande do Sul ao Ceara. Segundo a autora o plano diretor
para o litoral norte de S&o Paulo tinha a preocupagdo com os aspectos ambientais pois
nesse local a serra se aproxima muito do mar, o que exigia diretrizes especificas. Porém,
as obras foram realizadas em ritmo acelerado, ocasionando no aterro de praias, florestas,
encostas e manguesais (Calvente, 1993).

Siqueira(1989) citada por Calvente(1993:110), afirma que a partir dai iniciou-se
“uma nova fase de devastacéo cujo agente principal € a especulacdo imobiliaria...”,
que foi seguida por poderosos empreendimentos turisticos, privatizagdo e poluicdo das
praias que ancestralmente haviam pertencido aos caicaras.

Segundo Afonso(1999), o turismo na regido litordnea do estado de S&o Paulo,
pode ser visto como o Ultimo ciclo de ocupacdo depois da mineracdo, industrias, do
gado, do aclcar e do café. A ocupacao do litoral com a atividade turistica esta em funcéo
da viabilidade de acesso aregido litorénea. As vias de acesso a0 litoral eram restritas a
precarios caminhos gque ligavam o planalto ao litoral, com excegdo aligacdo ao Porto de
Santos, em1867. No litoral norte do estado, até o inicio desse século, predominavam as
atividades de subsisténcia, principalmente em funcdo do isolamento em que a regido se
encontrava. Com a intensificagdo do transporte rodoviério e a construcéo de estradas, o
acesso ao litoral foi facilitado proporcionando a expansdo da atividade turistica em larga
escala, processo que, até entdo, estava restrito abaixada santista beneficiada pelo acesso

ferroviario (Afonso, 2000).
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Diegues e Nogara (1994) estudando a vida da populagéo caicara do Saco do
Mamangud, litoral sul fluminense, salientam que a entrada do turismo, a expanséo
urbana, promoveram mudancgas nessas comunidades a partir da venda da terra e do
abandono das atividades tradicionais. Esse processo transformou suas relacdes sociais,
alterou relagtes de trabalho, valores, impds um novo padrédo no uso do espaco e dos
recursos naturais, implicando na qualidade de vida dessas populagdes, que passaram a
ter necessidades de produtos que ja ndo produzem, com uma dependéncia cada vez
maior do mercado e cada vez menor das atividades de subsisténcia (Diegues e Nogara,
1994).

Segundo Calvente (1993), o turismo transforma as condi¢des de subsisténcia da
populacdo através da

“passagem de uma economia onde a maior parte das
necessidades eram atendidas pela producdo da propria
comunidade para uma economia onde o salério deveria
poder atender as necessidades basicas de consumo que
antes ndo existiam’ (Calvente, 1993, p.124).

Vesentini(1989) citado por Calvente(1993, p.122) considera que a
mundializacdo do capitalismo significou a imposicdo a outros povos e regides o
imperativo de que o trabalho deve ser produtivo, voltado para a producéo de
mercadorias, dentro de uma |6gica de acumulagdo capitalista. Dai a idéia de que o indio
€ preguicoso, e também o caicara, cujo termo tem, entre outros significados, o de
malandro e vagabundo (Aurélio, 86).

Marques(1995), em seu estudo em comunidades litoraneas, aponta as
transformagbes que a entrada das relagbes capitalistas provoca entre comunidades
tradicionals, através das quais inicia-se 0 processo de privatizacdo da natureza. Essas
relagcOes privam a populagdo local do uso dos recursos naturais que sempre utilizou e

que, a partir desse momento, muitas vezes, precisa comprar.
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Diegues(1993) analisa as consequéncias desastrosas para 0S ecossistemas a
partir da expulsdo dos caicaras de suas terras e ressata que a desorganizacdo dessas
comunidades e de sua cultura tradicional tem caminhado junto com a destruicéo de
importarntes ecossistemas haturais, acrescenta ainda que essas comunidades, que
tradicionalmente exploraram essas &reas, agora vivem a margem delas. As novas
demandas que surgiram entre as comunidades determinam um novo padréo de uso do
espaco e dos recursos naturais, acarretando um impacto ambiental com consequéncias
para o presente e o futuro dos ecossi stemas e dessas popul ages.

Essas transformages levaram a superexploragdo de alguns recursos naturais
como o palmito, a caixeta, entre outros, umavez que encontram maior aceitacdo junto ao
mercado, garantindo melhor forma de subsisténcia (Diegues,1993; Diegues e
Nogara,1994).

Nos anos 80, foram criadas Unidades de Conservacdo com o objetivo de
conservar as &reas naturais . Com essa legislagdo ambiental restritiva ao uso de recursos
naturais da floresta, os caicaras que ainda vivem de atividades tradicionais foram
novamente prejudicados, muitos deles, abandonando suas atividades, como € o0 caso dos
artesdos que usam produtos madeireiros e ndo madeireiros retirados da floresta.

Segundo Diegues (1994), a degradacdo dos ecossistemas litoréneos, a
legislagdo de protecdo ambiental e a nova caracterizagdo fundiéria afastaram o caicara
da floresta, dificultando, ou impedindo-o de utilizar os recursos florestais para
alimentagdo, artesanato e outros.

2.3 A Caixeta — Tabebuia cassinoides (Lam.) DC.

A caixeta — Tabebuia cassinoides (Lam.) DC é uma espécie arbdrea, da familia
Bignoniaceae, de pequeno a médio porte, podendo chegar a 20m de atura e 70 cm de
DAP (Diametro na Altura do Peito) em florestas maduras. A espécie ocorre

exclusvamente na planicie litoranea, de Pernambuco a Santa Catarina e ocorre
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geralmente em agrupamentos densos, chamados caixetais (Ziller, 1992 citado por
Marquesini 1994).

A floresta de caixeta é popularmente conhecida como caixetal. O caixetal € uma
area de vérzea ou brgjo onde a caixeta ocorre com alta densidade. Esse ecossistemna é
singular devido & suas caracteristicas, como o aagamento frequente e variacdo da
lamina d &gua presente, que dificultam a fixacdo e sobrevivéncia de outras espécies
arbustivas e arboreas, favorecendo a dominancia da caixeta sobre o estrato arboreo
(Pinheiro e Armelin, 1996).

A madeira € leve e mole, ndo racha durante a secagem e aceita acabamento (
Lorenzi, 1992; Carvalho, 1994 citados por Marquesini, 1994). Devido & essas
caracteristicas € muito usada para fabricacéo de 1apis, lapis fino, tamanco e artesanato
em geral (Marquesini, 1994).

Popularmente, a caixeta é denominada caxeta (PR), caixeta (SP,ES), paude-
tamanco (ES,PR), pauparaiba e tamanqueira (ES), tamancéo, malacaxeta (SP, PR), pau
caxeta, paucaixeta, pauviola (PR) e outros (Nolasco, 2000).

A cobertura vegetal do Estado de S&o Paulo vem sendo progressivamente
destruida. A planicie litorénea no municipio de Sdo Sebastido, originalmente possuia
grandes éreas com ocorréncia de caixeta, que vem se restringindo devido a ocupagdo
urbana. Com a ocupagdo dessas areas para a construcdo, muitos aterros recortaram 0s
caixetais, extinguindo-os ou deixando apenas aguns fragmentos. Tais fragmentos,
localizados em propriedades particulares, estdo abandonados e sujeitos aperturbactes e
no entanto representam parte das florestas naturais, Ultimos depositarios da
biodiversidade natural de boa parte das florestas ( Viana et alii, 1992 citado por
Armelin,1994).

Segundo Pinheiro e Armelin (1996), no levantamento de caixetais do municipio
de Séo Sebadtido, a area estimada era de 250 hectares de caixetais no municipio no ano
de 1996.

Os caixetais de Sd0 Sebastido vém sofrendo uma forte pressdo resultante da
expansdo desordenada da &area urbana. A especulacdo imobiliaria e o aumento das

construgdes determinam o aterro de diversas areas (mangues, brejos, e varzeas) e a
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devastacéo de diversas formagdes vegetais (restingas, mangues e caixetais, entre outros),
em detrimento desses ambientes e das populacdes locais que utilizam matéria-prima
para suas manufaturas ( Pinheiro e Armelin, 1996).

Atuamente, os caixetais sdo propriedades privadas. Antes da chegada do
turismo, essas areas eram de uso comum. Geralmente pertenciam & areas de posse das
familias locais. Com a especulagdo imobilidria essas areas foram vendidas para
empresas ou particulares, e vém, ao longo do tempo, sendo aterradas pois encontram se
em localizacdo apropriada para a construcéo de condominios e residéncias Os caicaras
ndo utilizavam essas dreas para agricultura, mas somente como fonte de coleta de
matérias-primas ou caga (Sao Sebastido/PCSSTA, 1997).

A exploracéo da caixeta no municipio de Sao Sebastido € praticada pel os artesdos
e ocorre sem plangjamento prévio ou acompanhamento. A auséncia de um Plano de
mangjo normamente resulta em praticas inadequadas de exploracdo, com a ndo
execucdo de desbrota apds o corte, que pode diminuir o incremento da madeira e
comprometer acdes futuras. Entretanto, dada a incidéncia de caixeta existente
originamente no municipio, o volume de madeira explorada e o intervalo entre as
extragdes, pode-se considerar que a exploracéo para o artesanato tem um impacto muito
pequeno em termos ambientais
( Pinheiro e Armelin, 1996).

A degradagdo dos caixetais do municipio estdo em funcdo da pressdo da
urbanizagdo e do assoreamento de rios, lancamento de detritos sélidos em cursos d’ &gua
, criacdo de barragens, agudes e estradas cruzando cursos d’ agua e alterando os regimes
hidrol6gicos ( Pinheiro e Armelin, 1996).

O processo de urbanizacdo fragmenta a floresta e o caixetal. Muitos fragmentos
de caixetais do municipio de S8 Sebastido possuem esse historico. A0S poucos, esses
fragmentos so aterrados e destruidos. Entretanto existem caixetais em plenas condicoes
para a conservagdo, beneficiando esses ecossistemas e as populagdes que dependem do
uso de seus recursos. Para tanto deve-se basear essa conservagéo no manejo sustentavel
da caixeta ( Pinheiro e Armelin, 1996).



Bairro Situacdo paraMangjo | Areaestimada
Maresias Ruim 5ha
Maresias Médio 117 ha
Maresias Médio 29.6 ha
Maresias Médio 0.6ha
Maresias Ruim 348 ha
Maresias Ruim 3ha
Maresias Médio 29.8 ha
Maresias Médio 38.6 ha
Camburi Bom 9ha
Camburi Bom 19ha
Camburi Ruim 0.4ha
Camburi Médio 2.2ha
Camburi Ruim 0.3ha
Pegorelli Médio 54 ha
Pegorelli Médio 2.2ha
Pirassununga Médio 3.8ha
Guaeci Ruim 25ha
Guaeca Ruim 26.25ha
Baleia Ruim 105 ha
Baleia Médio -*
Baleia Médio -*
Baleia Médio -*
Baleia Médio -*
AreaTotal 250 ha

Quadro 1 .Relagdo dos caixetais de S8o Sebastido em relagdo asituacdo de mangjo e
area estimada.
Fonte: Levantamento dos Caixetais do Municipio de S8o Sebasti&o/SP, realizado por Pinheiro e
Armelin, 1996.

L egenda

Bom — &reas protegidas a curto prazo

Médio - caixetais proximos a areas urbanas e/ou com alteracdes no regime hidrol égico
Ruim — fragmentos aterrados/ drenados ou com alagamento permanente

* - areas que ndo foram calculadas

A regido do Vae do Ribeira concentra a maior parte dos remanescentes de

caixetais do Brasil, numa érea estimada de 3.000 hectares. No litoral norte de Sdo Paulo,
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nos municipios de S&o Sebastido e Ubatuba, e em Paraty, litoral sul do Rio de Janeiro
devido a sua localizacdo, proximas ao mar, os caixetais sofrem forte presséo da
crescente urbanizagdo das &reas de planicie litorénea para construcéo de condominios e
loteamentos (Marquesini et all, 1996 citado por Nolasco, 2000). No norte do Estado do
Parang, também encontramse &eas com caixetais nos municipios de Morretes,
Guaraquegaba, Paranagua, Matinhos, Pontal do Parana e Guaratuba ( Galvéo et al., 1999
citado por Nolasco, 2000)

Municipio/UF N° de Caixetais Areaestimada Areaem
(ha) U.C. (ha)
Iguape/SP 50 1170 445
ITha Comprida/SP 1 70 70
Pariquera-Acu/SP 4 0 @)
Paraty/RJ 5 185 140
Sete Barras/SP 4 185 0
Cananéia/SP 3 135 65
Registro/SP 2 45 0
S0 Sebastido/SP 5 45 0
Ubatuba/SP 1 15 15
LinharesES 1 50 50
Total = 10 76 1990 785

Quadro 2 — Areas de ocorréncia de caixeta na regizo sudeste do Brasil

Fonte: Marquesini, M - I11 Relatério do Projeto “Manejo Integrado e Sustentavel de Florestas
de Caixetano Vale do Ribeira, SP’ (ndo publicado) citado por Nolasco (2000).

Desde a década de 40 a caixeta era usada de forma incipiente na producéo de
caixas finas, instrumentos, etc. Em 1950 a caixeta comegou a ser usada para fabricacéo
de lapis pela Faber Castel. (Ramos,1994 citado por Marquesini §/d). Nas décadas de 70 e

80, 0 consumo de caixeta aumentou muito e muitas serrarias foram instaladas no Vae do
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Ribeira, tornando-se um importante recurso econdémico para a populagdo local
(Diegues,1991).

No municipio de Iguape, onde a exploracdo era intensa, a populacdo envolvida
com a producdo e beneficiamento da caixeta passou a exigir das autoridades
responsaveis uma legislagdo mais adequada, que atendesse a conservagdo da espécie e as
necessi dades socio-econdmicas da populacdo (Marquesini,1999).

Devido aquase paradizacéo da atividade de exploracdo de caixeta no periodo 91-
96, tornou-se dificil a reinsercdo da caixeta no mercado. Atualmente existe apenas a

demanda de Silveiras, para o artesanato, que esta por volta de 50 metros estere/més.

L egidacao

Um fator de grande impacto nas comunidades caicaras foi a criacdo das
Unidades de Conservacdo e a criacdo da legislacdo ambiental que protege as éreas
naturais. A aplicacdo da legislacdo por parte dos 6rgaos governamentais impede que
atividades tradicionais fundamentais para a sobrevivéncia das comunidades sgjam
realizadas uma vez que dependem da extracdo de madeira e outros recursos nao
madeireiros oriundos da floresta, gerando conflitos e favorecendo atividades predatorias
( Luchiari, 1992; Calvente, 1993; Diegues, 1993; Nolasco e Armelin,1997)

Ateé fins dos anos 80 a exploracdo da caixeta ndo tinha uma norma propria. Em
1989 foi instituido o Decreto federal n° 99.574/89 suspendendo toda atividade de corte
de caixeta no Estado. As restricBes atingiram as populacdes ligadas a extracdo e ao
desdobro da caixeta do Vae do Ribeira, assim como os caicaras de Sao Sebastido que
usavam a caixeta para o artesanato ( Diegues, 1991; Nolasco e Armelin, 1997).

A partir de 1991 a Secretaria de Meio Ambiente do Estado (SMA/SP) instituiu
normas para elaboracéo de planos de manejo de caixeta para o Estado, culminando na
Resolugdo SMA —11/92, que normatiza a exploragdo sob “regime de rendimento auto-
sustentado”. Posteriormente essa Resolucdo foi amparada pelo Decreto Federal do
IBAMA n° 750/93, que dispbes sobre o corte, a exploracéo e a supressdo da caixeta
(Marquesini, 1994).
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Apesar do Decreto n° 750/93 admitir a exploragéo da vegetacdo pelas popul agdes
tradicionais com a devida autorizacdo do 6rgdo competente, na pratica 0 uso lega é
inviabilizado devido a desinformacdo, a burocracia e aos custos de implantacdo de um
plano de mango. Como ndo ha uma organizacdo de usuarios de caixeta que solicite e
encaminhe esse plano, no municipio de S0 Sebastido sd ocorre extracdo ilegal. Esse
fato impede e desestimula cs artesdos a continuarem a produzir artesanato (Nolasco e
Armelin, 1997).

Atuamente, uma das perspectivas que se apresenta no mercado para produtos
florestais € a certificacgo socio-ambiental. A certificagdo foi um mecanismo criado pelo
e para 0 mercado para avaliar e garantir a qualidade do manejo florestal, considerando a
protecdo aos ecossistemas, a qualidade do trabalho humano e apoio social acomunidade
local, e a otimizag&o econdmicada atividade. (Vianaet all, 1996).

O sistema de producéo da caixeta apresenta boas condi¢des para a certificacdo
devido &s caracteristicas que ela apresenta, um vigor na rebrota e dominancia no extrato
arboreo. O mango da caixeta possui impactos ambientais muito inferiores & demais
alternativas econdmicas de aproveitamento da terra nas regides de ocorréncia da espécie,
além de ndo utilizar nenhum tipo de agrotdxico. A madeira da caixeta € utilizada em
produtos de alto valor agregado como |apis de alta qualidade, caixas de joia, artesanato
e outros e, por fim, 0 manejo da caixeta € realizado por populagdes locais que se
beneficiam diretamente dessa atividade. Tais caracteristicas criam condi¢cbes muito
favoraveis para a certificacdo da caixeta, diferenciando os produtos dentro do
mercado(Viana et all, 1996).

Apesar desse potencial, a certificacgo sozinha ndo é capaz de viabilizar o0 bom
manejo da caixeta. S80 necessarios esforgos conjuntos entre instituicdes governamentais
e ndo governamentais, universidades, empresas, produtores e consumidores para se

conseguir o bom manejo dessa espécie(Viana et all, 1996).
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Florestais da ESALQ/USP, que realizaram estudo de mapeamento do artesanato de S&o
Sebastido/SP, produzido a partir de materiais oriundos da Mata Atlantica.

O PCSSTA atuou junto aos artesdos entre os anos de 1989 a 1997, ano em que
estabeleceu uma parceria com o Projeto Artesdos da Mata Atlantica. Os primeiros
trabalhos redlizados com os artesdos, no inicio de 1989, foi no sentido de dar-lhes
visibilidade pois realizavam seu trabalho em suas casas e a populacdo local conhecia
muito pouco esse trabalho. Com essa proposta foram realizadas feiras, exposicoes em
pracas publicas e, por fim, a instituicdo das Escolas de Artesanato, que levaram os
artesdos para as salas de aula para ensinarem seu oficio.

Em 1997, com a parceria com o Projeto “ Artesdos da Mata Atlantica’ buscouse
dar um enfoque & questOes relativas a matéria-prima do artesanato, isto €, a caixeta e
demais fibras que eram utilizadas. Essa experiéncia confirmou o estado de fragilidade
em que se encontrava a atividade no municipio, e a partir dela, foi elaborado o projeto
para aprofundar o estudo sobre o tema.

O objetivo dessa dissertacdo consistiu inicidmente em estudar o sistema
produtivo do artesanato de caixeta de S&0 Sebastido/SP, especificamente no bairro de
Camburi, onde se localiza 0 maior nimero de artesdos, realizando uma andlise das
condicBes gerais do sistema, visando identificar quais seus pontos criticos, o contexto
em que se realiza e 0s el ementos necessarios para viabilizé lo.

No inicio do ano de 1999, ja4 em fase de levantamento de dados para essa
dissertacdo, foi redlizada uma viagem ao municipio, e verificouse que a atividade,
seguindo a tendéncia em que se encontrava, estava praticamente extinta. Nessa ocasi 8o,
foram encontrados 4 artesdos que ainda produziam. Eram os mais estruturados, os que
tinham uma loja para comerciaizacdo de artesanato de diferentes origens, vivendo mais
dessa atividade do que da producéo de artesanato.

Percebeurse que a presenca macica do artesanato de Silveiras/SP, similar ao
produzido em Sd0 Sebastido, no local, era um fator que se somava aos demais no
processo de desestruturacdo da atividade, visto que alguns artesdos locais deixaram de

produzir seu artesanato para revender os produtos de Silveiras. Percebeuse também que



0 sistema de producdo de Silveiras estava bastante aprimorado, principalmente em
relacdo acomercializacao, pois o produto dominava o mercado local e nacional.

Os artesdos locais queixavamse dos produtos de Silveiras pela concorréncia que
tais produtos faziam com o artesanato local, por introduzirem padrdes de pintura que
ganhavam a preferéncia do turista e por serem vendidos a um prego mais baixo, fazendo
forte concorréncia com o artesanato local. Assim, a producdo de Silveiras passou a fazer
parte do escopo dessa pesquisa pois sua existéncia indicava gue a producdo de artesanato
estava adquirindo uma nova forma dentro e a partir de suas relagdes com o mercado.
Esse fato proporcionaria uma discussdo, no ambito dessa pesquisa, abordando as
relagbes com o mercado e suas interferéncias na producéo local. Optou-se, entdo, pela
insercdo do estudo do sistema de producdo de Silveiras visando conhecer sua
estruturagdo, servindo de base para uma andlise comparativa entre os dois sistemas de
producéo.

Assim definiu-se pelo levantamento de dados sobre a producéo de artesanato de
caixeta no municipio de Sdo Sebastido/SP e producdo de artesanato de caixeta no
municipio de Silveiras/SP. Os dados foram levantados em diferentes momentos para
cada um dos dois locais de estudo ( Quadro 3). Os dados de S&o Sebastido referem-se a
uma situagdo ocorrida ao longo de uma historia local e seu desfecho nos Ultimos10 anos.
O objetivo desse levantamento é fazer, prioritariamente, uma abordagem histérica e
gualitativa. Os dados de Silveiras sdo referentes ao ano de 1999 e possuem uma
abordagem qualitativa.

A partir da andlise das informacOes sobre esses dois sistemas de producéo

identificaram se os fatores de sustentabilidade do sistema de producdo de S&o Sebastido.



Ano 1989-1997 1990 1997 1999 2000
S30 Sebastiao 38* 96** 27 6 11
Silveiras 23

Quadro 3 — Numero de entrevistados em cada municipio e ano do levantamento

* Artesdos que trabalhavam com diferentes matérias-primas

** Listagem de artesdos obtida na prefeitura

1° levantamento de dados em S&o Sebastido

Sobre o artesanato em S&o Sebasti&o, foram reunidos dados levantados ao longo
do trabalho com o PCSSTA, em diferentes momentos. Durante esses anos de trabal ho,
foram realizados levantamentos de dados relativos a0 conjunto das manifestagcoes
culturais da populagéo local. Esses dados dizem respeito aos aspectos tradicionais das
atividades de pesca, agricultura, extrativismo, producéo de utensilios, festas, religido,
costumes, entre outros. Tais dados foram levantados através de atividades como festas,
foruns de debates, visitas informais, entrevistas e muitas outras formas de convivéncia
Essas formas de convivéncia com a comunidade eram muito variadas, envolvendo
atendimento de véarios niveis a populacdo, tais como reestruturacdo de escolas,
implantac&o de radio de comunicagdo, distribuicdo de alimento e roupas, realizacdo de
festas tipicas, cursos, intermediacdo junto aos 6rgéos publicos para resolucéo de
diferentes questfes, e outras.

De um total de 100 entrevistas redlizadas pelo PCSSTA foram escolhidas 38,
gue tratavam especificamente das questdes relativas ao uso dos recursos florestais para a
producéo de objetos de uso dos caicaras.

Tais entrevistas foram realizadas durante os anos de 1989 a 1997; sdo entrevistas
abertas e semi-estruturadas. Também foram consideradas nesse estudo as resolugdes de
cada férum de debates realizados pelo PCSSTA onde se reuniram representantes de
comunidades tradicionais ligados a pesca, a agricultura, extrativismo e artesanato,
autoridades, técnicos e universidade para a discussdo das questdes pertinentes a cada

area. Cada um dos 6 féruns realizados durante a década de 90 resultou numa carta que
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apresenta os principais problemas de cada atividade e as propostas dos participantes.
Esse conjunto de dados obtidos através do PCSSTA foram o ponto de partida para o

|levantamento dos demais dados.

2° levantamento de dados em S&o Sebastido

Em 1997, foi realizado outro levantamento do artesanato e diagndstico socio-
econdmico dos artesdos em parceria do PCSSTA com o Laboratério de Movelaria e
Residuos Florestais do Departamento de Ciéncias Florestais da ESALQ para o Projeto
Artesdos da Mata Atlantica, sob a coordenagdo da Prof?2 Adriana Nolasco. Na ocasido,
foi obtido junto a prefeitura loca uma lista de artesdos cadastrados em 1990, Unico
registro referente a atividade disponivel no municipio. Trata-se de uma lista onde estéo
0s nomes dos artesdos, a matéria-prima utilizada e o tipo de produto. A partir dessa lista
buscou-se o contato com os artesdos.

Esses dados foram levantados através de question&rios, buscando conhecer o
artesdo e entender o sistema de producdo de artesanato através dos seguintes aspectos:
(i) origem; (ii) sexo; (iii) idade; (iv) escolaridade; (v) renda, (vi) matéria-prima
utilizada; (vii) produtos, (viii) origem da matéria-prima, (ix) forma de acesso a matéria-
prima, (x) comercializagdo. Nessa ocasido, foram entrevistados artesdos que utilizam
diferentes produtos florestais.

Para levantamento desses dados, foi realizado um censo partindo-se da lista
obtida junto a prefeitura em 1990. Muitos artesdos ndo foram encontrados ou tinham
deixado a atividade por diferentes motivos, principalmente pelo desestimulo em relacéo
a propria atividade. A partir dos artesdos contatados formouse uma rede de
informagBes que levaram a outros artesdos que ndo constavam da lista de 1990.

Esses artesdos foram selecionados em funcéo dos seguintes critérios. (i) estarem
produzindo artesanato, uma vez que muitos dagqueles 90 artesdos da lista de 1990 ja néo
produziam mais, (ii) serem encontrados, pois alguns ja haviam faecido ou mudado de
cidade.
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Foram redlizadas visitas aos artesdos locais ao longo do ano de 1997 em que
foram entrevistados 27 artesdos, usuarios de caixeta, taboa, taguara e outros materiais.

Desses, 11 trabalhavam com a caixeta e apenas esses foram considerados nesse estudo.

3 levantamento de dados em Sao Sebastiao

No inicio de 1999, foi realizada nova coleta de dados para atualizacdo das
informagdes, seguindo a lista de artesdos de 1997. Na ocasido, ja estava definido o
universo de trabalho com o artesanato de caixeta. Foram encontrados apenas 4 artesdos
trabalhando com caixeta e foram realizadas entrevistas estruturadas, semi-estruturadas e
conversa informal. Foram levantados os seguintes dados: (i) renda, (ii) forma de coleta
da caixeta, (iii) dificuldades encontradas para a coleta da caixeta, (iv)locais de

comercializacdo. Foram entrevistados 2 ex-artesaos.

4° |levantamento de dados em S&o Sebastido

Em marco de 2000, foi feito novo levantamento de dados, seguindo as
caracteristicas do levantamento de 1999, visando acompanhar as alteracfes da
producdo. Os artesdos foram contatados a partir das listas anteriores. Foram realizadas
entrevistas estruturadas e semi-estruturadas e conversa informal. Foram levantados os
seguintes dados: (i) renda, (ii) forma de coleta da caixeta, (iii) dificuldades encontradas
para a coleta da caixeta, (iv)locais de comercializagdo, com realizagcdo de entrevistas
semi-estruturadas. Nessa ocasido identificou-se um aumento do nimero de artesdos a
partir de um novo aquecimento da atividade. No Ultimo levantamento apenas 4 artesdos

tinham sido encontrados e nesse momento foram encontrados 11 artesaos.

1° levantamento de dados em Silveiras

O primeiro contato com os artesdos de Silveiras iniciou-se a partir da indicagéo
dos artesdos de S0 Sebastido. A referéncia para o artesanato em Silveiras € 0 artesdo
Jodo Camilo, 0 mais antigo artesdo do municipio. A primeiraviagem a Silveiras ocorreu
em 1998, ocasido em gue foi realizada uma entrevista aberta com o Sr. Jodo Camilo,

através da qual levantaram-se as informagdes preliminares sobre a producdo local. Ainda
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nessa ocasi&o foi realizada uma visita informal a uma unidade de producéo (moradores e
artesdos locais chamam a estas unidades de fabrica).

Atraveés da entrevista com Jodo Camilo levantaram-se dados sobre o (i) numero
estimado de unidades de producdo do municipio; (ii) principais unidades de producéo;

(iii) nome dos proprietérios; (iv) localizagdo dessas unidades.

2° levantamento de dados em Silveiras

A segundaviagem a Silveiras foi realizada em 1999 e foi programada a partir das
informagdes obtidas na viagem anterior. Foram visitadas 11 unidades de producéo, de
um universo estimado de 18 a 20 unidades. Os critérios de escolha dessas unidades
foram (i) o tamanho da unidade; (ii) a disponibilidade do proprietario/artesdo em ser
entrevistado. Procurou-se abarcar através do critério do tamanho da unidade, as grandes
e as pequenas unidades, grandezas essas definidas por Jodo Camilo, de acordo com o
numero de funcionarios envolvidos. Foram aplicados 11 questionarios (modelo anexo)
para o0s proprietarios das mesmas para o levantamento dos seguintes dados (i) nome e
idade do proprietario; (ii) tempo de existéncia do empreendimento; (iii) tipo de empresa
(Micro-empresa, CNPJ, etc); (iv) faturamento bruto; (v) custo operaciona; (vi) nimero
total de empregados;, (vii) nimero de empregados registrados; (viii) nimero de
empregados terceirizados, (ix) melhor periodo de vendas, (x) locais de venda; (xi)
comprador predominante; (xii) madeiras utilizadas/volume consumido cada madeira;
(xiii) origem da caixeta; (xiv) uso de méaquinas.

Foram também realizadas 12 entrevistas semi-estruturadas com artesdos que
prestam servico para as unidades de producdo, isto €, artesdos que fazem entalhe, lixam
ou pintam em suas casas, hdo tém vinculo empregaticio com os proprieté&rios das
unidades de producdo. Os entrevistados foram escolhidos pelas diferentes etapas de
producdo que realizam: entalhe, lixa, pintura e fornecimento de materia (raiz, palitos de
taguara). Os dados levantados referem-se a: (i) quantidade de pecas produzidas por dig;
(i) valor pago por peca; (iii) renda mensal; (iv) horas trabalhadas por dia; (v) recebe

gjuda de familiares; (vi) relacéo de trabalho com o proprietario
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3.1 S40 Sebastiao/SP — Caracterizagdo do municipio

3.1.1 Aspectosfisicos e localizagéo

O municipio de Sdo Sebastido localiza-se no litoral norte do Estado de S&o Paulo, sob as
coordenadas geogréficas 23° 46’ S e 45°25'W. Possui 479 Km 2 e uma populacgo de
33.430 habitantes (Seade, 1991). A regido é tropical Umida, com periodo seco anual
variando entre zero e sessenta dias, segundo o Projeto RADANBRASIL de 1993. A
classificacdo de Koppen encaixa Sd0 Sebastido no tipo climatico Cfa, ndo havendo
inverno seco e com a temperatura do més mais frio, julho, inferior a 18° C, e temperatura
do més mais quente, fevereiro, superior a 22° C . Junto com 0s municipios de Ubatuba,
Caraguatatuba e Ilhabela, formam o litora norte de S8 Paulo (Séo
Sebastiso/PCSSTA,1997)*

3.1.2 Historico do municipio de Sdo Sebastiao

A regido litoranea brasileira que abarca o litoral sul fluminense, toda a costa
paulista e o litoral norte do Parana é o territério onde se desenvolveu a cultura caicara.
Ela esta assim demarcada devido &s caracteristicas culturais e 0 modo de vida comum &
popul agdes que se encontram nessa regido (Diegues, 1988).

O municipio de Sdo Sebastido localiza-se no litoral norte paulista. Essa parcela
do litoral € uma regido, cujo processo de povoamento e colonizagdo iniciotse no
periodo colonial, caracterizando-se pela ocupacdo de um espaco que ja era habitado e
visando suprir a demanda de géneros tropicais e matérias primas dos paises europeus
(Mussolini, 1953).

A aea urbara do municipio de Sdo Sebastido localiza-se em uma peguena
baixada litoranea entre a escarpa da Serra do Mar e o Oceano Atlantico, cujo povoado
formou-se no inicio do século X VI, quando foram concedidas as primeiras sesmarias. Os

! PROJETO CULTURAL SAO SEBASTIAO TEM ALMA. Niicleo de educagio, cultura e pesquisa dos
povos do mar. Sao Sebastido, 1997, 132p. (Relatério de pesquisa).



50

primeiros cultivos que formaram a base da economia local foram o fumo, o anil e a
cana-de-acucar, apartir da qual estabel eceram- se engenhos de aglcar e aguardente.

A regido toda possuia muitos engenhos tendo como motor a méao-de-obra
escrava, também usada na agricultura. As riquezas da regido atraiam navios mercantes
além de corsarios holandeses, franceses, espanhais e ingleses (Franca, 1954).

Em 1636 o povoado foi elevado acategoria de vila e ainda nesse século foram
edificados o Convento Franciscano de Nossa Senhora do Amparo, em 1659 e a Capela
de Nossa Senhora na Fazenda do Guaeca, da ordem carmelita, em 1680, impulsionando
a ocupacao das costas norte e sul do municipio (Franga, 1954).

O sitio portuario de Sdo Sebastido, de condicles naturais favoraveis, possibilitou
0 movimento de embarcaces desde o inicio da colonizagdo, contribuindo muito para o
desenvolvimento local. Com o ciclo do ouro, no século XVII, aumentaram o movimento
e a importancia do Porto, mas diminuiram drasticamente no século XVIII, com a
abertura de novos caminhos que ligavam a area de mineragdo ao Rio de Janeiro e
desviando 0 movimento de exportacOes para outros portos da capitania. Nesse periodo
desenvolveuse a pesca de baleia, atividade que permaneceu por mais de cem anos. NoO
fim do século XVIII e comeco do XIX, apds reconquistar sua liberdade de comércio, o
municipio viveu um momento de grande prosperidade (Franga, 1954).

As atividades agricolas ganharam novo impulso com a cultura de cereais, fumo e
cana-de-agucar. Os engenhos se multiplicaram, desenvolveu-se o cultivo da banana
junto alavoura de subsisténcia. Em meados do século XIX iniciouse o ciclo cafeeiro,
com abertura de caminho que ligavam o litoral ao planalto. Desse periodo de riqueza
permanecem os sobrados e casardes construidos no centro da cidade e nas fazendas.

O comércio entre as cidades litoraneas e o0 planalto era muito intenso, feito por
tropas de animais em caminhos muito precarios. Entre 1867 e 1877 foram construidas as
ferrovias que ligavam S&o Paulo a Santos e ao Rio de Janeiro, desviando a exportagéo de
café e outros produtos do Porto de Sdo Sebastido para outros portos, abalando a
economia litorénea, contribuindo para um novo periodo de isolamento e declinio
econdmico (Franca,1954).
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No inicio do século XX, outras regides do Estado viviam um momento de
urbanizacdo e transformagfes com a chegada dos imigrantes. O litoral norte, entretanto,
permaneceu em um relativo isolamento, economicamente estagnado.

Em meados desse século o litoral norte foi “redescoberto”. Nos anos 50 foi
construido o atual Porto comercial de S8o0 Sebastido, e em 1969 foi inaugurado o
termina maritimo da Petrobras. Esse periodo coincidiu com a abertura, e melhoria das
estradas de acesso ao litoral desencadeando um movimento turistico que deu inicio a
uma nova ocupacdo. O turismo de veraneio impulsionou a venda da terra pel os caicaras
locais, que, alhelos a0 mercado, venderam suas posses por pregos irrisorios. Nos anos
60 iniciouse o turismo de massa. Proliferaram os campings, desenvolveramse o0s
ramos de hotelaria, gastronomia, turismo nautico, servicos, etc. (Diegues,1988, 1994;
S&0 Sebastido/PCSSTA,1997).

O processo de ocupacdo nas décadas de 50, 60 e 70, ocasionou um impacto
muito grande na cultura local. A comunidade caigara de S&o Sebastido sofreu profundas
e rdpidas transformacdes a partir da abertura da rodovia Prestes Maia (SP-55) na década
de 60. A perda da terra e do acesso a0 mar levou 0 caigara para 0s sertdes, como séo
denominados o0s espacos junto amata, ou para a periferia da cidade. Esse fato implicou
no abandono da pesca, da agricultura e do extrativismo, de onde tirava seu sustento para
uma busca pelo emprego na cidade, passando a viver principalmente de servicos ligados
ao turismo, e em pequena escala, daquelas atividades tradicionais (Luchiari,1992).

As novas geragOes, seduzidas pelos encantos trazidos pelo turismo, néo
encontram razéo de ser na cultura origina, mas também ndo se inserem nos padrdes
atuais do consumo, da moradia e ficam marginalizados tanto das atividades econdmicas
como das sociais (Diegues,1993; Sdo Sebastido/PCSSTA,1997)
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3.2 Silveiras/SP — Caracterizacdo da regiao

3.2.1 Aspectosfisicos e localizacéo

Silveiras est4 localizada na regido chamada Fundo do Vale ( Vae do Paraiba), sob as
coordenadas 22.40 S e 44.52W. Tem como limites as cidades de Areias, Cunha, Lorena,
Cachoeira Paulista, Cruzeiro, Lavrinhas e Queluz.

Encontra-se entre duas grandes serras. Serra do Mar e Serra da Mantiqueira, na
areade “garupas’ caracterizada pelos mares de morros. E cortada pelo ribeiro Silveiras,
pelos rios Itagacaba, Bocaina e outros.(Boletim n° 10 jan/mar 1979 - Setor de Pesquisae
Documentag&o das Faculdades Integradas Teresa D’ Avila— Lorena)

Silveiras é um municipio com 412 knf. Possui 670 m de altitude, clima temperado,
inverno seco, temperatura entre 14 e 29° C.

A populacdo foi registrada ao longo dos anos com 0s seguintes nUMeros.

1841 — 5.200 habitantes, 1870 — 6.071, 1872 — 11.973,1886 — 24.950, 1945 — 6.754,
1970 — 5.452.( Boletim n° 10/79). Segundo dados do IBGE, em 1996 0 municipio
possuia 5.240 habitantes. Note-se a queda do nimero de habitantes, relacionada aperda

das atividades econdmicas tradicionais.

3.2.2 Histérico do municipio de Silveiras

A origem do municipio deu-se com a vinda e fixagdo de familias que vieram da
regiao de Taubaté com sentido para o litoral, recebendo terras e abrindo estradas, sempre
em busca de ouro( Ferraz, 1984)

As primeiras trilhas da regido foram feitas pelos indios, que foram seguidas pelos
desbravadores e aventureiros, nos muitos caminhos que levavam & cidades litoraneas de
S80 Sebastido, Paraty e Mambucaba, em busca do mar.

Da necessidade de uma ligacéo por terra entre Sdo Paulo e Rio de Janeiro como
alternativa ao Caminho Velho do Emball, cujo rumo era Guara, Cunha e Paraty, surgiu o
Caminho Novo da Piedade em 1725. O Caminho Novo servia para 0 escoamento do

ouro sem passar pelo mar, evitando-se a investida de corsarios (Ferraz, 1984).
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O governo imperial doava sesmarias a quem quisesse construir o caminho e se
fixar no loca. Vieram familias de vérios locais. Guaratinguetd, Cunha, Taubaté,
Pindamonhangaba. Segundo a historia, Maria Mota ergueu o rancho mais importante na
estrada, ponto de parada de tropeiros, e que daria origem a Silveiras. O rancho era o
lugar de pouso do desbravador. Depois virou ponto de pouso, compra, barganha,
abastecimento e prestacdo de servicos para os tropeiros. Nos ranchos dormia-se em rede,
o fog&o era de taipa, a construgdo rustica. Junto ao rancho fixava-se o ferrador, o seleiro,
0 armazém de secos e molhados (Ferraz, 1984).

Os tropeiros tiveram muita importéncia na ampliagdo das fronteiras nacionais,
desde o inicio do século XVII e deixaram sua marca na histéria do municipio de
Silveiras. Sua importancia constitui-se pelo transporte de géneros, informaces, cartas,
producéo, divulgando costumes. Os tropeiros deixaram sua marca, integrando a culturae
fortalecendo a identidade do pais, através da culinaria, medicina caseira, benzimento e
crendices, dancas e musicas, anedotario e ditados, artistas populares, habitacdo e
vestuario, linguajar, lendas e folguedos, artesanato folclérico e utilitario, divulgados pelo
tropeiro(Ferraz, 1984).

Em meados do século XVIII o peso econémico do tropeirismo era absoluto,
possibilitando a entrada em Minas Gerais, transportando o ouro. De Sorocaba, centro
comercial de tropas no Brasil, partiam as tropas para todo o pais. Esse comércio de
tropas e 0os pousos que se formavam ao longo dos caminhos geravam atividades
correlatas como seleiros, ferreiros, funileiros que se estabeleciam ao redor dos ranchos
espalhados pelo territorio, ampliando e consolidando as rel acbes comerciais.

Em 1730 ja havia o povoado de Silveiras, cujo primeiro nome foi Capela das
Pitas, em louvor a Nossa Senhora da Concel¢éo, ao redor da qual foram se agrupando as
primeiras casas. O caminho foi melhorando devido ao seu uso pelos tropeiros, o que fez
com que a cangasse a importancia de constar nos mapas Oficiais. Ja Em 1800 o povoado
era considerado bairro devido aafluéncia de pequenos sitiantes, fazendo parte do distrito
de Lorena. Com a passagem de Dom Pedro pelo local, finalmente o povoado ganhou um

novo status(Ferraz, 1984). Em 1830 é elevada a categoria de freguesia e recebe 0 nome
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oficia de Silveiras. Depois dos primeiros servicos foi construida a capela, chegaram os
mMissiondrios, as primeiras autoridades, um rancho para diversao.

O municipio sofreu com a Revolucéo Liberal de 1842. No ambito da politica
nacional, os liberais estavam descontentes com os conservadores devido aelaboracéo de
lels opressoras visando exercer maior controle das regides. Na regido toda,
Guaratingueta, Lorena, Areias, Bananal, os liberais estavam dispostos a lutar contra as
leis conservadoras. Silveiras, sob o0 comando do tenente Anacleto Ferreira Pinto, tornou
se 0 ultimo nucleo de resisténcia da revolugdo. Os soldados de Caxias, que vieram para
debelar a resisténcia, venceram a batalha, a qual se seguiram sagues, destruicdo e
fogo(Ferraz, 1984).

A sociedade de Silveiras se reergueu e nesse mesmo ano de 1842 foi elevada a
categoria de Vila, sede de municipio, desmembrando-se de Lorena, titulo que perdeu
como punicdo pela sua participacdo na revolucéo e so foi restituido em 1844, com a
anistia. De acordo com 0 Censo Geral do Império de 1872, havia 11.973 habitantes na
Vila (Ferraz,1984).

A cidade cresceu e caiu com o café. Toda a regido era repleta de fazendeiros
endinheirados pelo ciclo do café. No apogeu do café havia muita riqueza na regido. A
partir de 1880 comegou o0 éxodo rural para o oeste do estado devido ao desenvolvimento
dessa cultura nas terras férteis do interior. Em 1872 comegou a ser construida a Estrada
de Ferro Central do Brasil que passou distante do municipio de Silveiras. Tais fatores
somados aabolicdo da escraviddo, ao cansago das terras, a politica local ma conduzida
e posteriormente, a industrializacdo das cidades vizinhas acarretaram a decadéncia
economica da cidade(Ferraz,1984). .

O Vae do Paraiba foi atingido economicamente com a crise do café, tendo
esvaziado a economia dos pequenos municipios. As revolugdes de 30 e 32 trouxeram
mais danos aemergente pecuéria leiteira. Em 1933 foi criada a Cooperativa Central de
Laticinios do Estado de Sdo Paulo, por iniciativa de lideres politicos da regido de
Pindamonhangaba, Guaratinguetd, Roseira, Sdo José do Barreiro, Cruzeiro, Areias,
fortalecendo a pecuérialocal. Com o fim do café o municipio voltouse para o cultivo de

produtos para subsisténcia e para a pecuéria leiteira. (Ferraz, 1984).
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Em 1978, em pesquisa realizada no municipio encontrava-se artesanato feito com
couro, croché, doces, flores de palha, marcenaria, sisal, taquara, abrolhos (amarracdo de
fios desfiados de tecido), trico e pintura a 6leo. Durante a década de 80 foram feitos
esforcos ( feiras, divulgacdo, Festa do Tropeiro, incentivo ao turismo) para incrementar a
producdo de artesanato, que ja se direcionava para a confecgdo de objetos de madeira
(Ferraz, 1984).



4 RESULTADOS

4.1 SAO SEBASTIAO

4.1.1 A cultura material dos caicaras de Sdo Sebastido

O artesanato faz parte da cultura material da populagdo caicara e tem sua
origem nas necessidades dessa populacdo que retirava matéria-prima de seu local de
moradia e transformava em bens de consumo e instrumentos de trabalho. Embora ndo
fosse assim denominado, o que se chama agui de artesanato popular tem essa origem na
producdo de objetos utilitarios.

Todas as atividades cotidianas, a lavoura, a pesca, e as necessidades da casa e
da familia dependiam de um grande nimero de instrumentos, ferramentas, moveis e
apetrechos diferenciados, para serem realizadas. A necessidade de produzir tais objetos
desenvolveu habilidades para trabalhos com diferentes materiais, as técnicas para
produzir os objetos, as diferentes espécies da floresta e 0 conhecimento dos ciclos
naturais, do tempo apropriado para o corte e a finalidade de uso de um produto. Essas
habilidades e conhecimentos foram passadas de pa para filho durante muitos anos,
enguanto o0 modo de vida dos caicaras ainda ndo havia sofrido as transformagdes por que
passou, envolvendo sua cultura material, suas crengas e, principalmente, 0 acesso livre a
terra e aos recursos naturais.

Sobre a construcao das casas, diz dona Maria Aparecida:

“ A casa, antigamente, ndo tinha esse negoécio de fazer de

tijolo, de bloco, porque naquela época ndo tinha essas
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coisas. Entdo era assim, cortava aquele monte de bambu,
lascava 0 meio e pegava o tipo de um cip6 de nome imbé,
pegava 0s bamblis e botava tudo assm nas paredes,
amarrava com o cip6 imbé, e, depois de toda casa pronta
com esse trabalho, tinha que tirar um fim de semana com
uma quantidade de pessoa pra fazer a barreada, que
falava” .(Entrevista realizada com dona Maria Aparecida
de Souza no ano de 1990).

O materia era obtido no préprio local usando-se madeiras apropriadas para
cada funcéo:
“As casas eram de pau-a-pique e telha de barro antiga,
casa de esteio de madeira, com uma sapata no pé de 60
centimetros, tudo enquadradinho, lavrado no machado.
Usava canela preta pra terra, € uma madeira boa. Cedro
pra fazer os esteios, tudo na altura. Cortava o pau rolico,
pegava a viga e fazia caibro também (... ) o piso da casa
era chao batido. Porta, janela, era tudo madera
aparelhada no encho e serrado no tragado (...). A plaina
era feita de madeira, madeira reta e plana. Meu pai fazia
até porta, tudo feito a méo. E se, por exemplo, a gente
precisava de uma dobradica, de um prego, dobradica era
de couro, prego era pino de madeira” ( Entrevista como

artesdo José Carlos dos Santos, no ano de 1992).

Um dos principais instrumentos de trabalho era a canoa, usada para a pesca e
transporte. O senhor José Carlos, aprendeu a fazer canoa com seu pai, da escolha da
madeira na mata ao feitio:

“ Quando eu ia fazer uma canoa, ja dizia, essa aqui € um

Jequitiba, sabia pela cor, pela casca. Ou isso aqui € uma



Canela, tudo tem sua utilidade né! Pra cortar uma
madeira tem que entrar pra dentro da mata. A gente chega
|4 e escolhe a madeira. Tem muita madeira, de todo tipo.
Entdo, quando € uma canoa pra viagem tem que ser uma
madeira mais firme, madeira grande, que tem o diametro
bem grosso. Jequitiba. Imbuia ja € muito dificil dar uma
canoa desse tamanho. O Cedro ja da uma canoa pra sair.
Cedro, Jequitiba, Mirinduba e, justamente, temo também o
Imbirussi. Como o Imbirussi era muito grande, entdo o
pessoal fazia, mas era muito fraco, por pouco tempo,
madeira que apodrecia muito facil. Uma canoa pra viagem
tem que ser de uma madeira mais grossa, canoa maior, né!
Pra pesca, porque a distancia € mais perto, entdo uma
canoa de 3 a 4 metros e meio. Agora pra viagem era de 9
metros em diante”

( Entrevista com o artesdo José Carlos dos Santos em
1992)

Para a casa e para o trabalho havia também uma grande necessidade de objetos
produzidos pelos préprios caicaras.
“ Meu pai fazia remo, fazia cabo de machado, tudo coisa
gue precisava pra casa, fazia as gamelas pra tomar banho,
gque antigamente ndo tinha chuveiro. As gamelas que a
gente usava eramfeita defigueira, raiz de figueira”
( Entrevista com o artesdo José Carlos dos Santos em
1992)

Um equipamento muito importante para os cai¢ara era 0 aviamento para a casa
de farinha, também chamado de tréfico da farinha. Consistia em uma roda para ralar a

mandioca, prensa, cocho e forno. O feitio da farinha mobilizava a familia e a vizinhanca:
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“ A gente arrancava a mandioca, demorava, é questéo de 2
dias so pra arrancar, a gente trazia pra ca, raspava, né,
bastante gente, sentava todo mundo ali junto, ajudava a
raspar. Depois de raspadinha tinha que lavar, leva na
roda, depois de raladinha, vocé derramava no cesto,
chamado tipiti, colocava na prensa, ne, pra apertar,
escorre todo aquele caldo, chega até o ponto de enxugar ,
passa na peneira e larga no forno pra comecar afazé a
farinha”

( Entrevista com dona Maria Cristina de Lara em 1992)

Fazia-se ainda o monjolo, tamanco, usado por homens e mulheres, aviolae a

“Manjolo € uma peca que tem um pildo na ponta, e ele €
justamente uma gamela, uma madeira bhvrada de cinco
metros de comprimento, entdo la na ponta tem uma mao de
pildo e aqui no meio é arriado com um eixo de madeira.
Justamente aquela gamela enchia de agua, levava ele la e
quando jogava a agua fora batia o pil&o”

( Entrevista com o artesdo José Carlos dos Santos em
1992)

“ Eu fago violino, € uma arte muito dificil. Pra fazer um
violino a gente usa Pinho do Brasil. Viola a gente faz, s6
que ndo é uma peca s, € colado o tampo, a parte de cima
e a parte de baixo € feita de uma madeira s0”

( Entrevista com o artesdo José Carlos dos Santos em
1992)
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Além da madeira usavam-se outros recursos ndo madeireiros da floresta para o
feitio de cordas, cestos de varios formatos e tamanhos.

“ Cesto feito de taquara durava muito. O pessoal de bordo
de barco chegavam de pesca, eles encomendavam pra
servico no barco. Era muito fabricado em Camburi e
Boicucanga. Papai fazia pra nosso uso (...), fazia vassoura
de cipo, peneira de camardo, pra pega camarao no rio,
pra abana feijao”

(Entrevista com dona Maria Aparecida de Souza em 1990)

“Eu cortei palha pra mulher fazer abano. Palha de
coqueiro do mato. Chama o c6co preto, ele d4 um cacho
desse tamanho assim, é bom pra comer (...) E a brejatva.
Cortava o broto com o tempo bom. S podia cortar com o
tempo bom. Com o sol que nem agora, com 3 dias de sol ja
tava boa. Cortava na mata, trazia, botava no sol, deixava
secar, depois dava a limpeza, tirava aquele cerro que tem
pra fazer o abano”

(Entrevista com o senhor Aprigio Vicente em
Barequegaba, no ano del997).

Para a corda, usava-se a casca da Embaliba, conhecida como embira e também

a Pita, cujafibraeratratada para se tirar o limo e depois fazer a corda:

“ Fazia corda com imbira do mato. Elestiravam do mato e
traziam, depois a gente fazia. Desfiava aquele pedaco, e
depois cochava, formava o tipo de uma corda(...) dava pra
fazer cerco, rede, tudo, porque nagquele tempo ndo tinha
meios de comprar, ndo tinha casa de pesca, nem se falava

nisso”
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(Entrevista com a artesd Isabel Margues em Camburi, no
ano del1992)

Usavase 0 ubg, cipd imbé e timbopeva para amarrar os bambuis que
sustentavam as paredes de paL+a-pique das casas e servia também para fazer cestos. O
cip6 timbopeva era usado para fazer cestos, sobretudo o tipiti, de consisténcia elastica,

usado para espremer a mandioca ralada:

“ Tinha um cipé com nome de tingopeva, né, era pra fazé o
tapeti, tipo de um balaio, pra coloca a massa que vocé
colocava a mandioca, e colocava dentro pra espremé,
depois fazia a farinha (...) Os cestos eram feitos de bambu,
esse bambu que tem ai no rio e no morro. Fazia, assim, 0
meio dele com o tingopeva e depois ele trangcava embaixo e
o fundo do balaio era feito com ub@”

( Entrevista com dona Maria Aparecida de Souza em

Boicucanga, no ano de 1990)

A taboa era usada para fazer esteiras para dormir. A caixeta, por ser leve, era

usada para se fazer remos e bdias para as redes de pesca:

“Colchédo era esteira de taboa, que se colocava em cima
de uma cama rustica, feita com 4 paus fincados no chao”
( Entrevista com o &. Filhinho, em 1993, no bairro de

Juquei)

“ A caixeta ndo usava pra nada, sb usava pra fazer um
remo ou béia de rede, € madeira mole, leve. Hoje o pessoal
faz artesanato”

( Entrevista com o canoeiro Giovani dos Santos, em 1997)
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4.1.2 O surgimento do Artesanato Popular

Durante a década de 60, um grupo de voluntarios, sebastianenses e paulistanos,
liderados pela senhora Nilza do Vale, criou no municipio de Sdo Sebastido, uma
entidade assistencialista chamada “Assisténcia a0 Pequeno Caigara’. Essa iniciativa
constitui-se como o primeiro aporte de novas técnicas, possibilitando o desenvolvimento
de produtos até entdo inexistentes no conjunto de objetos produzidos pelos caicaras.
Novas técnicas de trancado em taboa eram repassadas para 0s artesdos locais, que
passaram a confeccionar tapetes, bolsas e chinelos, que eram levados para venda em S&o
Paulo. O dinheiro resultante da venda era trazido para os artesdos ou distribuido em
espécie para comunidades caicaras isoladas e carentes de atendimento a salide. Esse
trabaho foi desativado no fim da década de 70 e ndo houve continuidade, nem por
intervencdo externa, nem por mobilizac&o dos artesaos.

Com a chegada do turismo, intensificada a partir da década de 70, o artesanato
popular, com fins comerciais, foi surgindo dessa relagdo entre a demanda trazida pelo
turismo e a oferta de objetos produzidos pelos caicaras e caracterizando-se como 0
artesanato popular tipico da regido. Esse artesanato baseia-se em técnicas tradicionais
de cestaria, trancado, entalhe, modelagem em ceramica, tecelagem e empal hamento,
utilizando matéria-prima proveniente dos remanescentes da Mata Atlantica do
municipio. Assim, podia-se encontrar no local, objetos como cestos e balaios feitos com
taquara e cipo, tapetes, bolsas e chinelos feitos com taboa, potes e panelas de barro,
gamelas, tinas e pequenos objetos de madeira tais como colheres de pau, pilGes e outros.

Sobre a atual producéo do artesanato comercial em S&o Sebastido:
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“ Aprendi a fazer cesto com papai e ele aprendeu com o
pai dele. Hoje a gente faz pra vender, mas antigamente era
SO pro uso da casa”

( Entrevista com o artesdo Virgulino José de Farias, no

ano de 1999, em Juquei)

“Eu uso a tamanqueira pra fazer artesanato, € uma
madeira tipica aqui do litoral, ela se usa pra fazer remo,
colher de pau, € uma madeira que ndo racha e € mole de
se trabalhar, € muito apreciada. Tem a caixeta, tem a
canela, sO que a canela € muito mole no fundo, ela tem
miolo e esse miolo ndo € bom, e a tamanqueira ndo tem
miolo. A caixeta, como ta proibido de cortar, esta faltando,
entdo eu uso a tamanqueira. A tamanqueira, o vento
derruba muito galho, vocé pega, serra e deixa murchar” .

( Entrevista com 0 artesdo Sebastido Saloméo de Oliveira,

no ano de 1992, no bairro da Enseada)

“Meu filho corta a taboa no brejo pra mim. Ai eu destalo
tudo e estendo tudo direitinho no sol. Com 3 dias de sol ta
tudo sequinho e ta pronto pra trancar. D& pra fazer tapete,
chinelo, chapéu, eu faco tudo isso”

( Entrevista com a artesé Iraci Paula dos Santos, em 1999,

na praia de Boicucanga).

Os caicaras utilizavam a taboa para confeccionar esteiras que serviam como
colchdo. Essa técnica consistia na amarracdo da folha de taboa, esticada lado a lado
formando a esteira. A partir dos trabalhos da "Assisténcia ao Pequeno Caicara' os
artesdos aprenderam a fazer diferentes tipos de tranca, que, emendadas e costuradas,

formam tapetes, chinelos, redes para descanso, forro para cadeiras, entre outros objetos.
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A cerdmica era produzida no bairro S&o Francisco devido aexisténcia préxima
do "barro" de qualidade prépria para o feitio de panelas e potes. Com a urbanizacéo
dessas areas essa matéria-prima ficou escassa e esse artesanato praticamente

desapareceu.

“Mamée fazia panela que ela aprendeu com a mée dela.

Minhas filhas ndo querem saber disso (...) dentro de casa
sO cozinhava na panela de barro; fazia o cuscuzeiro,

panela grande, pequena, de todo jeito. Vendia muito, ia de
canoa pra vender em Paraty”

( Entrevista com a artesd dona Adélia Barsoti , no ano de

1992, no bairro Sdo Francisco)

Com relacéo ao artesanato feito com taboa pode-se dizer que o artesanato
popular, com finalidade comercial substituiu o artesanato utilitario pois a funcéo
cumprida pelo artesanato utilitArio passou a ser cumprida por outros produtos
industrializados. A taboa era usada para confeccdo de esteiras para dormir. Hoje usa-se o
colchdo, mesmo entre as familias de mais baixa renda e a taboa € usada apenas para a
confeccdo de tapetes, bolsas, etc. O mesmo ndo ocorre com as panelas de barro, que séo

feitas para a venda e para o0 uso da familia.

O artesanato de caixeta

O artesanato com caixeta, segundo depoimento de artesdos locais, iniciouse
quando um artesdo local, senhor Jord&o, habil no entalhe de madeiras, a partir de uma
raiz, que lhe sugeriu uma forma de passaro, deu-lhe um acabamento e vendeu para um
turista, dando inicio a uma crescente atividade de confeccéo artesanal de passaros de
madeira usados para decoragdo. Esse fato, ocorrido na praia da Baleia, caracterizou o
bairro de Camburi, que fica ao lado, como o centro produtor de artesanato com caixeta.

Os péssaros de caixeta tomaram formatos, proporcdes e finalidades muito variadas,
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transformando-se em objetos decorativos ou utilitarios (espétulas, mexedores de bebida,
etc.) usados pelos hotéis, bares e restaurantes locais, além de suvenir para os turistas que

por ai passam.

“ A gente ndo usava muita caixeta, era so pra fazer um
remo, uma gameinha pra farinha. Esse negécio de
passarinho comegou com o seu Jordao, que mora ali na
Baleia. Ele conta que foi pega uma madeira no mato e
tropegou na raiz de uma arvore, ai ele pegou aquelaraize
cortou a ela e trouxe para casa porque achou ela parecida
com um passaro. Dai ele pegou uma faquinha e tirou um
pouquinho daqui, um pouquinho dali, foi melhorando, né!
E ficou um passarinho bem direitinho. Dai, ele pendurou
no cipo e deixou na casa dele. Dai teve um moco, acho que
€ de SAo Paulo, que passou e gostou e levou. Depois veio
mais gente querendo e outras pessoas comecaram a
fazer”. (Entrevista com dona Isabel, praia de Camburi,
1999)

Nesse ponto pode-se recorrer aPereira (5/d) sobre a distingdo que faz entre arte
popular e artesanato. Esculpir um passarinho em uma raiz de avore pode ser
considerado uma manifestagdo da arte popular caicara, a transposicao de um elemento
do ambiente e do imaginario do artesdo, um passaro, ao qual ele associou o formato da
raiz, com uma intencéo puramente estética, um ato de expressao propria, sem interesse
de comercializé la

Embora ndo se possa dizer que o primeiro passarinho criado tenha um carater
étnico, de origem cultural, seu surgimento tem uma ligagdo com o ambiente e 0
universo cultural vivenciado por seu produtor, traz referéncias proprias da cultura local.

A reproducéo desses objetos visando a comercializagdo representa o

surgimento do artesanato popular de caixeta de S&o Sebastido. Esse artesanato traz esse
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contelido da arte popular que o originou, e, atualmente, € uma atividade econémica,
cujafinalidade € a comercializacéo.

Segundo a conceituagdo de Marx (1982) pode-se identificar o surgimento do
valor-de-troca desses produtos no momento em que € criado o artesanato popular de
caixeta. A caixetaerautilizada para outros fins, como a produgdo de remos e boias para
redes, fazendo parte da economia loca e tinha apenas um vaor-de-uso. Com o
surgimento da producdo do artesanato para 0 comércio, a caixeta e os objetos com ela
produzidos passaram ater valor-de-troca, 0 que antes ndo possuiam.

A producdo para 0 comércio passa a interagir com 0 mercado e sofrer
influéncias a medida em que o consumidor de artesanato passa a interferir sobre o qué,
como e quando produzir, como aponta Canclini (1984). Assim, temse 0 surgimento de
objetos ja& bastante diferenciados de sua origem, caracterizando o que Canclini (1984)
chama de aspecto hibrido do artesanato: aspecto étnico (sobrevivéncia da cultura) e
aspecto econdmico (objeto produzido dentro da |6gica mercantil).

Os primeiros produtos a serem feitos com a caixeta foram passarinhos, que
eram colocados sobre um arco de cipd, de cardter decorativo. Com o0 aumento da
producdo para a venda, outros objetos passaram a ser produzidos, com finalidade
utilitéria e ndo apenas decorativa. A introducdo de tais objetos j& ocorreu em funcéo da
relacdo da producéo com o mercado local, através da solicitacdo dos comerciantes locais
para a confecgéo de objetos para uso.

“Pelo que eu sai, os donos de bar e restaurante, aqui de
Camburi, gostaram dos passarinhos e pediram pra fazer o
socador de caipirinha”
( Entrevista com a artesa Isabel Marques, no ano de 1999,
na praia de Camburi).

Outros temas e objetos foram incorporados a esses produtos. Ndo foi possivel
identificar, através das conversas informais e das entrevistas com os artesdos, em que
momento foram surgindo novos objetos, novos temas a serem trabahados devido a

dispersdo das influéncias incorporadas e ao fato de que a introdugdo desses novos
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objetos ou temas ocorreu ao longo de varios anos, nas décadas de 80 e 90, sem que se

tenha registrado claramente o momento e a influéncia especifica de algum fator externo.

Figura 3 — Mexedores de bebida com passarinhos Figura 4 — Chaveiros de peixe

Figura 5 — Peixe para pendurar na parede

Fotos: Adriana Nolasco, 1997



Uma excegdo a esse fato foi a producdo de flores de caixeta realizada por dona Luzia

Marques. Essa artesd narra a historia de sua criagdo, quando passou a produzir flores de

caxeta
“ Eu SO fazia passarinhos, igual aos outros. Quando aquela
moca abriu aquela loja com artesanato de Bali, eu vi uma
flor com pétalas grandes. As pétalas eram encaixadas com
arame, todas soltas. Ai eu achei que dava pra fazer igual e
fiz uma igual. Depois eu fiz aquela vermelha, a heliconia
que diz, a amarela, né, e as orquideas, tudo assim, com as
folhas encaixadas’ ( Entrevista com a artesd Luzia

Marques, no ano de 1999, na praia de Camburi)

Esse artesanato popular de S&o Sebastido foi apropriado, posteriormente, por
outros grupos de produtores de Silveiras, que ntroduziram novas transformacdes no
processo de producdo e nos produtos, chegando a configuragdo de uma pequena
industria ( o caso de Silveiras sera analisado em detal he nos proximos itens).

A chegada ap mercado local, dos produtos de Silveiras também trouxe um novo
padréo de pintura para os produtos locais. Um artesdo local, Lindomar, conta que seu pai
possuia varias pegas que ndo conseguia vender e resolveu pinta-las novamente, usando
as cores dos passaros de Silveiras. Depois de pintar as pecas elas foram vendidas.

Esse mesmo artesdo comegou a fazer as heliconias criadas por dona Luzia e
passou a utilizar a folhas de uma pameira abundante no local, a areca
(Chrysalidocarpus lutescens Wendl), para a confeccdo das folhas que acompanham a

heliconia.



Figura6 — Dona Luzia e as flores que criou
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Figura 7 - Flores criada por dona Sebastiana Figura8 - Heliconias do Lindomar

Linda e Juarez, um casal de artesdos, receberam um pedido para fazer
penduradores de toalha em que o suporte tivesse o formato de um peixe, de um modelo
vindo de Bali?, que foi trazido pela compradora. O peixe foi copiado e feito conforme a

encomenda.

Figura9 - Lindafaz artesanato em sua ha casa

2 O artesanato de Bali agui referido é oriundo dessa localidade, na Indonésia, é feito com uma madeira
com propriedades fisicas parecidas com a caixeta, encontrada no local e também representa objetos da

natureza como plantas e animais. Ficou muito comum encontra-lo nas | ojas de artesanato.
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Esse processo de transformagdo e incremento do artesanato local deuse a partir
da influéncia de fatores externos a producdo, que foram incorporados, copiados e
reelaborados pelos artesdos locais dentro do conjunto de referéncias culturais ainda
existentes, relacOes especificas do artesdo com o ambiente, relacbes com o0 mercado e
influéncias externas diferenciadas trazidas pelo turismo ( moda, esportes, etc.).

A entrada de diferentes produtos artesanais no mercado local, como o
artesanato de Bali, também é um fator que contribuiu para o enfraquecimento da
comercializacdo do artesanato local. Tais produtos ocupam um nicho de mercado
fazendo forte concorréncia com o artesanato caigara pois possuem a mesma temética, e
bom acabamento.

Em 1997, foram levantados diferentes produtos e temas utilizados no artesanato
com caixeta. Os temas sdo 0s passaros, peixes e flores. Os produtos identificados foram,
em sua maioria, utilitarios e outros decorativos. Entre os utilitarios: remo, espétula,
fruteira, ima de geladeira, palito para coquetel, mexedor de caipirinha, socador de
caipirinha, palito para aperitivo, gamela, portaguardanapo, suporte para chave ,
pendurador de toalhas. Para decoragdo encontrou-se: flores, &rvore de cacau, &rvore de

jabuticaba, pegas grandes para jardim, colher, garfo, concha, borboleta, barcos, canoa
miniatura.

4.1.3 Potencial de desenvolvimento da atividade
Durante o trabalho realizado junto aos caicaras, 0 que se observou € gue existe um
potencia de producdo de artesanato de caixeta que reside nos seguintes fatos:
Conhecimento de técnicas de entalhe na madeira. Os objetos de madeira de uso
tradicional exigiam uma habilidade para entalhar diferentes pecas, engrenagens,
ferramentas. Essa habilidade é encontrada ainda hoje entre os mais velhos.
Criacdo. Os objetos que hoje fazem parte do conjunto do artesanato popular voltado
para 0 comércio foram criados pelos artesdos locais a partir do contato com o
turismo. Entre a demanda pel os objetos tipicos e a oferta de objetos produzidos para
0 uso da populagdo local, artesdos locais passaram a usar a caixeta, que antes era

usada para confeccionar remos e boias, para produzir passaros usados em decoracao.
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Dai, passaram a adapta-10s em utensilios de uso doméstico desenvolvendo uma série
de produtos utilitarios ou decorativos de grande aceitacdo no mercado e que foram
copiados por todos os demais produtores dentro e fora do municipio. Alguns artesdos
locais tem mostrado sua capacidade de criar produtos novos, sem perder a
autenticidade.

Comercializagdo. Alguns artesdos do municipio possuem um sistema de
comerciaizagdo que estd aém do mercado local, produzindo durante o ano todo. Ha
um mercado consumidor para esses produtos, dentro e fora do pais, como mostra o
crescimento da atividade em Silveiras, na Ultima década (ver item 5.2).
Matéria-prima. Atualmente todo artesanato feito no municipio utiliza caixeta
local. Sabe-se que a disponibilidade ndo é grande, mas somam um total de 45
hectares divididos em 5 caixetais. O suprimento da caixeta para o artesanato poderia
ser de fora do municipio pois ha muita oferta dessa matéria-prima no litoral sul de
S&o Paulo. Esse fato ndo inviabiliza economicamente a produgdo pois é a mesma

situagdo de Silveiras, que ndo possui a caixeta e compra-a em outros municipios.

Segundo estudos recentes, nas serrarias do municipio de Iguape, a caixeta que é
serrada para o0 artesanato apresenta a menor taxa desperdicio em relagdo a caixeta
serrada para lapis e tamanco. A producdo de artesanato torna-se importante estratégia
para 0 uso sustentdvel da caixeta pois € uma atividade que agrega um ato valor ao

produto e apresenta grande potencial de geracéo de emprego (Nolasco, 2000)

4.1.4 A organizacdo dos artesaos

Os artesdos de S3o Sebastido, das diferentes modalidades de artesanato,
formaram uma associagdo, em fins dos anos 80 e inicio dos 90, a Associacdo dos
Artesdos e Artistas de S0 Sebastido. Essa Associacdo desfezse por desentendimentos
entre seus membros e até hoje ndo foi reativada. Sua finalidade era criar estratégias de
comercializacdo para 0 artesanato local através de feiras dentro e fora do municipio,

realizar cursos de aperfei coamento, entre outras.
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A prefeitura local, durante os anos de 1989, 1990 e 1991 redizou feiras de
artesanato nos fins de semana, onde os artesdos vendiam seus produtos. Segundo os
artesdos essas feiras eram uma alternativa muito boa para a realizagdo de vendas, mas
tiveram continuidade. A prefeitura chegou a adquirir barracas que foram entregues aos
artesaos.

Em 1989, o Projeto Cultural Sdo Sebastido Tem Alma (PCSSTA) implantou um
programa chamado Escolas de Artesanato. As Escolas de Artesanato foram instituidas
junto arede de ensino publico local, tinham como objetivo a continuidade das atividades
tradicionais da cultura caicara e visavam resgatar e perpetuar as técnicas do entalhe em
madeira, cestaria e ceramica, além de possibilitar uma futura atividade econémica. Essa
iniciativa levou véarios artesdos para as salas de aula onde ensinaram seu trabalho para
centenas de alunos. Durante 0s anos em que existiram alcancaram, em média, mil alunos
por ano, durante os anos de 1989 a 1997. Os alunos participantes eram da 3 s&ie ao 1°
colegial, com uma faixa etaria variando entre 9 e 20 anos de idade e eram de diferentes
origens, filhos de caicaras e dos migrantes que habitam a regi&o.

Em 1997, esse trabaho foi ampliado e realizado em parceria com 0
FNMA/MMA através da implantagdo do Projeto “Nucleo de Educacdo, Pesquisa e
Cultura dos Povos do mar”. Esse projeto visava manter e estender as Escolas de
Artesanato, mapear junto com o0s artesdos as areas de ocorréncia dos recursos naturais
utilizados para o artesanato, redlizar atividades de educagdo ambiental, visitas de campo
(caixetais e taboais) com o intuito de promover a reflexdo sobre as questdes que
envolvem o artesanato, entre elas, a situagdo dos recursos naturais, a crescente reducéo
das éreas de caixeta, a polui¢do e outros.

O trabalho desenvolvido pelas Escolas de Artesanato concentrouse no repasse
de técnicas e ndo pbde atuar em outros aspectos da producdo e da vaorizacdo da
atividade como um todo, principamente na organizacdo dos artesdos. O
restabelecimento da Associagdo dos Artesdos era um fator fundamental para se iniciar
um processo para a instituicdo de uma Reserva Extrativista para a caixeta no municipio.

Tais atividades n&o foram desenvolvidas pelo PCSSTA por falta de recursos financeiros.
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A manutencdo e a valorizagdo de aspectos culturais, entre eles, o artesanato,
necessita de uma valorizagdo do artesanato como atividade produtiva e também uma
valorizagdo do artesdo como um profissional. Essa valorizagdo e reconhecimento se
dariam a partir dos resultados econdmicos advindos da atividade, servindo como
estimulo & produgdo. Embora esse trabalho de resgate e repasse de técnicas tenha
estimulado muitos jovens na ocasido, ele necessitava de continuidade e do alcance
desses resultados econdmicos .

Durante 0s anos em que atuou com os artesdos 0 PCSSTA realizou Congressos e
Encontros para discussdo dos problemas enfrentados pela populagdo caicara local. Com
relacdo ao uso dos recursos naturais provenientes da floresta foram levantadas muitas

propostas, entre as quais, destacam-se as mais importantes:

1° Congresso Caicara— 1990
Desburocratizagcdo dos tramites do processo de desapropriacdo das éreas de
ocorréncia da caixeta, em geral, de pequena extensao;
Embargue o aterro, pelo Ministério Publico, na area de ocorréncia de caixeta em
Camburi;
Levantamento das éreas de ocorréncia de caixeta com 0s nomes dos proprietérios e
autorizagdo dos mesmos para extragdo da caixeta, devendo esse documento ser
encaminhado ao DEPRN;
Encaminhamento, a Assembléia, de documento sobre Lei do Extrativismo;
Incentivos multiplos & Associagfes e comunidades autéctones nativas que se
interessem por atividades relacionadas aespécies vegetais,
Todas as esséncias nativas deverdo ser exploradas com projetos de mango e
obrigatoriedade de reflorestamento da esséncia extraida, na propor¢do vigente no
Cadigo Florestal;

Encontro dos Povosdo Mar — 1992
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Assegurar a participagdo das comunidades que vivem dentro das Unidades de
Conservagdo nas decisbes a seu respeito, a continuidade de suas atividades
tradicionais desde j4, até que estejam suficientemente organizadas para reivindicar a
formacdo das reservas Extrativistas com manejo sustentado;

Que as terras de Marinha, ocupadas por comunidades tradicionais, que estgjam em
conflitos fundiarios sejam desapropriadas em favor dessas comunidades, sob forma

de Reservas Extrativistas, coibindo a especulacdo imobiliéria;

Pequeno Encontro dos Povosdo Mar e da Mata Atlantica— 1993
Revisdo da legislacdo em nivel nacional, estadual e municipal de modo a adapté-la
&s praticas das populagbes tradicionais;
Criar Reservas Extrativistas Caicaras nas &reas de ocupacdo € mango dessas

popul agdes,

Encontro Internacional dos Povosdo Mar eda Mata Atlantica— 1994

Rediscussdo do Projeto de Lel sobre o Sistema Nacional de Unidades de
Conservacdo com ampla e efetiva participacdo das populacbes locais e suas
organizagoes,

Que sgam implantadas Reservas Extrativistas de Uso Sustentado nas &reas de
utilizagdo pelas populagdes locais;

Que sga incluido o mango dos recursos naturais pelas comunidades nos
zoneamentos e planos de manejo, observando o principio de que as comunidades

devam participar na elaboracéo dos mesmos;

Essas acfes junto aos artesdos, sgja a acao da Assisténcia ao Pequeno Caicara,
durante os anos 60, que gerou renda durante um determinado tempo, seja da prefeitura
ou do PCSSTA, nos anos 80 e 90, que possibilitaram levantamento de dados e
informagdes sobre o artesanato, ndo evitaram a queda da atividade, apenas conseguiram

modrar a sua evidéncia. Quando essa iniciativas privilegiam apenas um dos aspectos da
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estrutura da produgdo, e ndo promovem agdes associadas, N0 momento em que elas
deixam de exigtir, arrastam junto todo o trabalho realizado. Esses exemplos mostram que
a intervencdo em processos como esse em estudo requerem estratégias para a
organizacdo do processo como um todo, que alcance a cadeia de producdo, mas vai além
disso. HA uma necessidade de agBes que envolvam a educacdo da populagdo
capacitando-a para a auto-gestéo dos processos, desenvolvimento de pesquisas na &rea e

politicas publicas de incentivo aatividade.

4.1.5 Caracterizacao socio-econdmica do artesao

4.1.5.1 Aspectos Gerais

Os dados aqui apresentados referem-se a 4 momentos: 1990, 1997, 1999 e 2000
(Quadro 6). Os dados de1990 foram obtidos junto a prefeitura local e constituem um
cadastro com 0 nome, endereco e o tipo de artesanato que os artesdos produzem.
Constam desse cadastro 99 artesdos.

Os dados de 1997 foram levantados a partir do cadastro de 1990. Foi realizado
um censo, partindo-se daquelas informagdes. Os artesdos que constam do cadastro de
1990 ndo foram encontrados em sua totalidade. Outros artesdos foram localizados a
partir de uma rede de informagdes estabelecida com os artesdos contatados. Em 1997
trabalhou-se com o universo de artesdos que utilizam diferentes matérias-primas. Esses
dados foram levantados através da parceria entre o PCSSTA e o Laboratério de
Movelaria e Residuos Florestais da ESALQ para o Projeto Artesdos da Mata Atlartica

Os dados de 1999 e 2000 sfo relativos apenas ao artesanato de caixeta pois ja
faziam parte do levantamento de dados para essa dissertacéo.

A producdo de artesanato concentra-se na costa sul do municipio, que sdo 0s

bairros urbanizados mais tardiamente, em virtude da dificuldade acesso a esses locais.



Os artesdos estdo distribuidos nos bairros de Barequegaba, Boicucanga, Baleia,
Cambury, Juquei e Barrado Una. As principais matérias-primas utilizadas sdo a caixeta
( Tabebuia cassinoides), a taboa ( Tipha angustifolia), 0 bambl (Bambusa vulgaris),

além de diferentes tipos de cipos, bambus, palmeiras e o barro (S&o Sebastido, op.cit.,
p.49)

Em 1990, de acordo com o cadastro da prefeitura, os artesdo produziam uma
diversidade de objetos tais como gaiolas, cestaria de vé&rios materiais, objetos
diversificados de taboa, chapéus e abanos feitos com a folha da brejaliva, potes e panelas
de barro, dém de gamelas, passaros, pildes, canoas e outros objetos feitos com
diferentes madeiras.

Entre os artesos, 55 pessoas (48%) trabalhavam com madeira, 17 (18%)
com taboa, 10 (9%) com taguara e 17 (25%) com outros materiais. Os artesdos que
trabalhavam com madeira eram a maioria (Figura 10). Em 1997, o universo de pessoas
gue trabalhavam com artesanato diminuiu significativamente. Dos 99 artesdos de 1990,
foram contatados 27, sendo que alguns destes 27 ndo constavam do cadastro de 1990.
Dos 27 artesdos, 11 (%) trabalhavam com caixeta, 12 (%) com taboa, 3 (%) com taquara
e 2 (%) com outros materiais.

A diminuicéo dos artesdos que trabalhavam com caixeta é verificada em 1997
devido & restricbes a0 uso dessa madeira, 0 que fez com que a atividade fosse
abandonada ou a matéria-prima substituida por tabuas comerciais, com o abandono das
técnicas de entalhe e adogéo de préticas de marcenaria (Nolasco & Armelin, 1997). O
numero de artesdos que trabalham com a taboa aumentou proporcionalmente, em relacéo
a 1990, em fungdo da diminui¢do do numero de artesdos que trabalham com madeira
(Figura11).
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O medera
Btzhoa
Otequara
Ooutros

Figura 10 — Distribuicdo dos artesdos por matéria-primaem 1990
Fonte: (S&0 Sebastido, op. cit., p.49; Nolasco e Armelin, 1997 %)

O madeira

B taboa
Otaquara

Ooutros

Figura 11 — Distribui¢do dos artesdos por matéria-prima em 1997
Fonte: (S8o Sebastido, op. cit., p. 49; Nolasco e Armelin, op. cit., p 78)

Os artesdos locais sdo predominantemente nascidos em S0 Sebastido. Dos 27
artesdos consultados, apenas um deles € de S&o Paulo e outro da Bahia. O artesanato €
também uma atividade com maior incidéncia de mulheres. Foram identificados 12
homens e 15 mulheres nesse universo de artesdos.

Quanto ao nivel de instrugdo, entre os artesdos entrevistados, 24 sd0
analfabetos ou semi-alfabetizados A aprendizagem do artesanato deu-se com familiares,
pais, maes, tios, avés, ou com vizinhos que faziam artesanato (S&o
Sebastiao/PCSSTA/1997; Nolasco e Armelin, 1997).

3 NOLASCO, A.M. ; ARMELIN, M.J.C. Artesdos da Mata Atlantica: modulo Sdo Sebastizo. Piracicaba
USP/ESALQ, 1997. 39p. (Relatério de pesquisa do Projeto “ Artesdos da Mata Atlantica”)
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Em relacdo a faixa etaria, pode-se dizer que o artesanato € uma atividade
praticada pelos mais velhos (Quadro 4). A producdo de artesanato é uma dividade que
ndo oferece estimulo aos jovens uma vez que a renda auferida com essa produgdo néo
tem sido suficiente para proporcionar melhoria na qualidade de vida dos artesdos. Por
outro lado, fundamentalmente, ocorreu um rompimento com os lagos culturais do
passado por parte da nova geracéo, que, na maioria das vezes, ndo se identifica com as
atividades que remetam aculturatradicional. Canclini (1984) alerta para ainfluéncia que
0S agentes externos promovem sobre as comunidades tradicionais, propiciando

mudangas na identidade cultural.

|dade
> de 40 anos 18
Entre 30 e 40 anos 7
Entre 20 e 30 anos 2
< de 20 anos 0
Total 27

Quadro 4 - Idade dos artesdos em 1997
Fonte: (S&o Sebastido, op. cit., p. 49; Nolasco e Armelin, op. cit., p 78)

Um fator que revela-se de grande importancia é o estimulo aatividade junto &
novas geracoes, sggam elas tradicionals, locais ou migrantes, fortalecendo o ténue lago
gue as liga a cultura local, valorizando o saber dos antepassados que pode ser
perpetuado, através de uma atividade de importancia econémica e ambiental.

A renda dos artesdos refere-se a 3 momentos desse estudo: 1997, 1999 e 2000
(Quadro 5). No ano de 1997 os dados referemse aos artesdos que trabalham com
diferentes matérias-primas. Em 1999 e 2000 os dados sdo referentes apenas aos artesaos

da caixeta



Renda 1997 1999 2000
I ndeterminada 9 4 4

Menos de 2 sal&rios minimos 6 - -

Entre 2 e 4 sal&ios minimos 4 - 2
Acima de 4 salarios minimos 8 - 5
Tota 27 4 11

Quadro 5 — Renda dos artesdos nos anos de 1997/ 1999/2000
* Fonte: S50 Sebasti&io/PCSSTA/1997; Nolasco e Armelin, 1997).

* Artesdos que usam diversas matérias-primas

Em 1997, o artesanato representava a principal fonte de renda familiar, sendo
em alguns casos a unica fonte de renda entre os arteséos consultados. A renda média
destas familias, proveniente do artesanato, variava entre 1 e 4 salarios minimos, sendo
gue 8 apresentavam renda maior que 4 salarios minimos.

Em 1999, todos os artesaos entrevistados declararam n&o saber quanto auferiam
com 0 artesanato pois a atividade estava muito enfraquecida, o gque torna as vendas
diluidas ao longo dos dias ou meses.

Em 2000, a atividade estava novamente aquecida, numa dimensdo aproximada
aencontrada em 1997, mas um pouco melhor. Os artesdos com renda maior do que 4
sdarios, em 2000, representavam mais da metade do total de artesdos, enquanto em
1997, os artesdos com renda representavam menos de um terco dos artesdos
entrevistados.

Os artesdos que declaram que ndo conseguem determinar a renda, tém essa
dificuldade em virtude da irregularidade de sua atividade. Isso significa que a renda
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obtida € pequena, possivelmente abaixo do salério minimo ( como declarou um arteséo
nessa situacan).

A dificuldade de estabelecer a renda deve-se afalta de controle dos custos e
lucros da producéo, falta de registro das vendas e a propria sazonalidade. Essa € uma
caracteristica desse sistema de producéo tradicional, em que a producéo do artesanato
mescla-se &s tarefas do cotidiano e envolve a gjuda da familia.

O artesdo, geralmente, possui outras atividades econémicas. A maioria, além do
artesanato, trabalha como diarista ou faz “bicos’. Nenhum tem emprego fixo. Arrumar
um emprego fixo pode implicar no abandono da atividade.

Em 1997, 3 artesdos que trabalhavam com caixeta possuiam uma estrutura de
venda e revenda de artesanato. Em 1999 esses artesdos continuavam a produzir
artesanato pois estavam amparados por essa estrutura de comércio, onde, eventual mente
vendiam produtos préprios.

Os artesdos que possuem loja de venda de artesanato e que trabalham com
encomendas conhecem melhor a renda que possuem com 0 artesanato. Esses artesdos
compdem o grupo de renda maior do que 4 saldrios Esses artesdos sdo facilmente
encontrados pelo comprador de artesanato porque o comprador ou o turista vai até sua
loja e compra seu produto. Essas lojas ficam na frente de suas casas, as vezes sdo 0S
cdmodos da frente da casa. Quando o artesdo mora num lugar distante e sua casa néo €

facilmente encontrada, geralmente o comprador ou turista nem sabe que ele existe.

4.1.5.2 Aspectos Particulares

LuziaMarques

Dona Luzia é caicara, rescida no Sertdo do Camburi, Sd0 Sebastido. Foi professora na
Escola de Artesanato; em 1997 tinha 57 anos, trabalhava em sua casa produzindo flores
de caixeta, criadas por ela. Ela é analfabeta e aprendeu a entalhar com sua mae ha mais

de 20 anos. N&o sabe determinar sua renda pois suas vendas séo muito dispersas.
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Em 1999 foi contatada e relatou que s6 estava fazendo pecas por encomenda pois as
vendas estavam fracas e gque o artesanato de Silveiras atrapalhava muito.
Em 2000 foi novamente contatada e relatou que as vendas tinham melhorado e que tudo

0 que ela produzisse seria vendido. Dona L uzia sempre vendeu seu artesanato em casa.

Jomar Moura do Prado
Caicara, nascido em S&0 Sebastido, morador do bairro de Barequegaba. Em 1997 tinha
35 anos. Possuia uma renda de R$600,00/més com artesanato e 2° grau compl eto.

Em 1999 n&o fazia mais artesanato, tinha outro emprego.

Arlinda Teixeira

Nascida na Bahia, mora em S80 Sebastido hd mais de 25 anos, € casada com Juarez

Teixeira. Em 1997 tinha 40 anos. Ela e o marido possuem |loja de artesanato em frente a
casa. Tem o 1° grau incompleto.

Em 1999 foi contatada e declarou que as vendas tinham diminuido muito. Estava com

dificuldade para pegar caixeta e estava usando outras madeiras. Disse que a concorréncia
com o artesanato de Bali e Silveiras era muito grande.

Em 2000 disse que o artesanato tinha melhorado, estava vivendo do artesanato com uma

renda perto de R$1.400,00 /més junto com o marido.

Benedito Tavares

Caicara, morador do bairro do Camburi, tinha 60 anos em 1997, casado com dona
Sebastiana Tavares. Tem 0 1° grau incompleto.

Seu Benedito ainda fazia artesanato em 1997, mas deixou a atividade, tem problemas de

salide que ndo permitem gue colete a caixeta.

Sebastiana Tavares
Caicara, moradora do bairro de Camburi, foi professora de artesanato de taboa nas
Escola de Artesanato mas ndo foi contatada em 1997 e 1999. E esposa de seu Benedito

Tavares. Ja fez muito artesanato com diferentes materiais. Tinha parado de fazer
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artesanato porque estava dificil pegar caixeta e ndo tem quem compre artesanato. Antes
tinha barraca de venda na estrada, que agora ndo tem mais.

Em 2000 disse que estava fazendo apenas passaros pequenos porque se faz com madeira
pequena, facil de pegar e transportar.

Juarez Teixeira

Caicara, morador do bairro de Camburi, tinha 42 anos em 1997. Tem o 1° grau
incompleto, possui loja em frente acasa.

Em 1999 foi contatado e disse que estava fazendo mais servicos de pedreiro porque as
vendas de artesanato estavam fracas. As encomendas estavam sendo feitas pela mulher.

Em 2000, voltou afazer artesanato porque as vendas tinham melhorado.

Paulo Eduardo Montagner
Caicara, morador do bairro de Barequecaba, tinha 24 anos em 1997. Tem o 1° grau
incompl eto.

Em 1999 ndo estava fazendo artesanato.

Clementino HiasMarques

Caicara, morador do bairro do Camburi, tinha 60 anos em 1997. E irm&o de dona Luzia
e pa de Margarida Marques. Tem o 1° grau incompleto e uma renda de R$350,00 /més
no ano de 1997.

Em 1999 ndo estava fazendo artesanato. Em 2000 voltou a fazer. Faz pegas grandes, mas

poucas.

Margarida Elias Marques

Caicara, moradora do bairro de Camburi, filha de seu Clementino, tinha 30 anos em
1997. E analfabeta. Em 1999 ndo estava fazendo artesanato. Na lojinha que possui em
frente asua casa, estava reverdendo produtos de Silveiras.

José Carlos dos Santos
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Caicara, morador do bairro de Boigucanga, em 1997 tinha 49 anos. Tem o 1° grau
completo e uma renda mensal de R$600,00.
Em 1999 né&o foi contatado.

Em 2000 foi contatado e fazia artesanato com diferentes madeiras.

Maria de Fatima Teixeira Soares

Caicara, moradora do bairro de Camburi, tinha 35 anos em 1997, é esposa de Moacir
Soares. Tem 0 1° grau incompleto e renda mensal de R$600,00 ( 1997)

Em 1999 né&o estava fazendo artesanato.

Em 2000 fazia artesanato, com o0 marido, apenas sob encomenda.

M oacir Soar es

Caicara, morador do bairro de Camburi, em 1997 tinha 40 anos. Tem o 1° grau
incompleto e renda mensa de R$600,00, em 1997.

Em 1999 néo estava fazendo artesanato.

Em 2000 fazia artesanato com a mulher. Disse que a renda compensava.

Lindomar dos Santos

Caicara, morador do bairro de Barequegaba, professor da Escola de Artesanato de
Barequegaba. Foi contatado em 1999. Tem o 1° grau completo, possui loja em frente a
sua casa e produz junto com seu pai. Ele relatou que estava trabalhando apenas com

encomendas porgque as vendas estavam fracas. Em sua loja revendia outros produtos.

Falou da concorréncia com os produtos de Bali e Silveiras.

Em 2000 foi contatado e continua fazendo seu artesanato.

Nicinho dos Santos
E pai de Lindomar, morador de Barequegaba. Foi contatado em 2000. Ele e Lindomar
fazem o trabalho separadamente. Seu Nicinho faz pecas maiores, araras, tucanos. A

venda é feita no mesmo local, a loja na frente da casa.



Isabel Marques
Caicara, foi uma das professoras de artesanato na Escola de Artesanato do Camburi. Foi
contatada em 1997 e 2000. Tem feito algumas pegas, apenas sob encomenda para uma

outra artesa.

Nome do artesdo Ano em que participou da pesguisa
1990 1997 1999 2000
Luzia Margues X X X
Jomar Mourado Prado
ArlindaTeixeira

Benedito Tavares

Sebastiana Tavares

Juarez Teixeira

Paulo Eduardo Montagner
Clementino Elias Marques
Maragarida Elias Marques

José Carlos dos Santos

Maria de Fétima Teixeira Soares
Moacir Soares

Lindomar dos Santos

Nicinho dos Santos

Isabel Maraues

Jordéo Camargo dos Santos
Erondino L édo

Total

X

XXX XX PP

XEXPPXPXI PX][X<PX[ X

RPPXIXPX] [X}PPXIXPX| [ XX|><

11 4

=
=

Quadro 6 — Artesaos consultados nos anos de 1997, 1999 e 2000

4.1.6 Producéo e comer cializacéo

O processo de producéo como um todo envolve 3 pontos principais: a obtencéo

da matéria-prima, o processamento da madeira e a comercializaco.

4.1.6.1 Matéria-prima

Segundo os artesdos, a obtencdo da caixeta é a principal dificuldade para a

producdo de artesanato. A coleta da caixeta € uma tarefa dificil devido & condi¢des dos

caixetais. Para agumas mulheres e homens, mais idosos, a entrada no caixeta é
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impossivel, ou mesmo o corte e o transporte da madeira, que € um servico pesado.
Alguns artesdos, devido a essas razdes, conseguem que outras pessoas coletem essa
madeira. Podem ser pessoas da familia, que nada cobram por esse servico, mas podem
ser ainda um servico terceirizado. Ha pessoas que cortam a caixeta e vendem-na para o
artesdo. Ha também artesdos que coletam sua prépria caixeta.

Em 1997, dos 11 entrevistados, usuarios da caixeta, 7 declararam que compram e
coletam a caixeta, enquanto 4 apenas coletam ( Quadro 7). Esses dados praticamente
invertemse no ano 2000 . Tal fato pode indicar a ocorréncia de corte rasos de caixetais,
0 que aumenta a disponibilidade de caixeta, que pode ser adquirida com mais facilidade.
Essa conclusdo baseia-se também no depoimento dos 2 artesdos, que, no levartamento
de 2000, declararam que ja tinham sido avisados 2 vezes para pegar a caixeta que havia

sido cortada na regiéo.

Forma de obtencéo | Novembro/1997* | Junho /1999 | Marco/2000

Comprae coleta 7 - 4
Coleta 4 4 7
Total 11 4 11

Quadro 7 — Formas de obtenc&o da caixeta nos anos 1997/1999/2000
* Fonte: Fonte: (S&o Sebastido, op. cit., p. 49; Nolasco e Armelin, op. cit., p 78)

Os artesdos apontam muitas dificuldades na coleta da caixeta. As dificuldades
apresentadas variam, mas recaem, sobretudo, nas questdes legais.
“ Antigamente conseguia facil, agora ta mais dificil por
causa da Florestal, porque €la t4 prendendo a gente de
trabalhar; se ndo fosse o problema da Florestal tinha
coisa pra gente mostra pro pessoal” .
(Entrevista com José Carlos dos Santos, Boicucanga,
1992)
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No quadro abaixo, os artesdos citam as maiores dificuldades encontradas para
obtencdo da caixeta. Cada artesdo citou mais de uma dificuldade portanto a soma final

de cada coluna ndo é o resultado da soma das dificudades citadas, mas do nimero de

artesaos consultados.
Dificuldade 1997* | 1999 | 2000

Distancia 9 1 2
Custo elevado de mao-de-obra 3 1 2

Custo elevado de transporte 4
Restricéo legal 11 4 6

Condicbesinsalubres 10

Problemas de salide 2 1

Reducao das éreas 10 2 6
N° artesdos consultados 11 4 11

Quadro 8 - Dificuldades assinaladas pel os artesdos nos anos 1997, 1999 e 2000
* Fonte: Fonte: (S80 Sebastido, op. cit., p. 49; Nolasco e Armelin, op. cit., p 78)

No levantamento de dados em nar¢o/2000, foram entrevistados 11 arteséos que
estdo produzindo artesanato. 2 artesdos disseram que compram a caixeta porque tém
dificuldade para coletéla e consideram que o preco pago nao € alto. Nessa ocasido,
pagava-se R$ 10,00 por um feixe de toras de 0,80x0,10 m. Os demais coletam no bairro
de Camburi.

Nos trés momentos, os artesdos, em sua maioria, citam a restricdo legal e a
diminuicéo das areas como principais dificuldades, mostrando que a falta de acesso a
caixeta € o principa fator de arrefecimento da producdo de artesanato. Além desse
fator, a disténcia aparece como um fator importante, indicando que os caixetais mais
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préximos e de mais fécil acesso ja ndo existem mais, restando apenas 0s caixetais que
ficam a distancias maiores.

Devido a distancia, ou a dificuldade de extrair, no caso dos mais idosos e das
mulheres artesas, ocorre aterceirizagao, ou seja, 0s artesdos pagam pela caixeta que eles
mesmos ndo podem pegar. Outro fato que tornouse recorrente foi 0 uso de outros
materiais em slbstituicdo a caixeta, tais como 0 compensado, caixas de maca e outras
madeiras encontradas em serrarias.

A falta de politicas publicas no municipio, que criasse um plano diretor para 0 uso
do solo, estabelecesse areas para o fornecimento da caixeta para o artesanato, significou
a quase extingdo dos caixetais locais e, consequentemente, a perda desses ecossistemas e
da renda que poderia ser auferida com a producéo de artesanato.

A caixeta, matéria-prima do artesanato, que € encontrada no municipio, esta fora de
Unidade de Conservacdo mas estd em propriedades particulares. A maior parte dela
encontra-se em pequenos fragmentos que permaneceram entre as éreas aterradas para
construcéo de casas. Existem ainda areas maiores onde a caixeta ocorre em condicdes
ambientai s bastante satisfatorias ( como est& descrito no item 2.3).

De acordo com Marquesini (1999) a érea com ocorréncia de caixeta no municipio
€ de 45 hectares divididos em 5 caixetais. Nos levantamentos de dados disponiveis sobre
a caixeta no municipio ndo constam o volume de caixeta pois ndo foi reaizado
inventario florestal. Assim, para ter-se uma idéia do que a area de caixeta existente no
municipio representaria em termos de volume, producdo, consumo, geracdo de renda,
pode-se fazer um célculo aproximado, baseado em dados de outras regifes do Estado.

No municipio de Iguape/SP, existem caixetais que possuem 30,28 mst/ha, com
ciclo de corte de aproximadamente 12 anos. Projetando esse volume para Séo Sebasti&o,
em 45 ha de caixeta, tem-se um estoque de 1.362,6 mst.

Com um consumo mensa de 20 mst, um produtor de Silveiras fatura
mensalmente, em torno de R$12.000,00. Se projetam-se esse valores para Sao Sebastido,
pode-se dizer que 0 maior artesdo local, cujo faturamento fica entre R$ 800,00 e
R$1.200,00 ( a décima parte do produtor de Silveiras), consumiria aproximadamente

10% do volume do produtor de Silveiras, o que representa 2 mst.
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Na estimativa realizada junto com o arteséo e descrita adiante no item sobre o
processo de producdo, devem existir 30 artesdos na ativa, isto é, 15 artesdos trabalhando
mais um gjudante da familia para cada um. Se cada artesdo consumir 1 mst, seréo
necessarios 30 mst de caixeta por més. Com essa caixeta cada arteséo obteria uma renda
mensa entre R$400,00 e R$600,00, pois teria uma producdo equivalente a metade da
producdo do maior produtor local (2 mst para uma renda entre R$800,00 e R$1.200,00).

Multiplicando-se o volume de caixeta usado mensalmente, por 12 meses, tem
se 0 volume usado em um ano, que é de 360 mst. Dividindo-se o estoque local por 360
tem-se o ciclo de corte de 3,7 anos. Tal ciclo de corte € muito pequeno para um caixetal,
se compararmos ao ciclo de corte do caixetal de Iguape, que € de 12 anos. Diminuindo
pela metade o volume usado por cada artesdo, ter-se-ia metade da renda ( R$ 200,00 a
R$300,00 por més) e o dobro do ciclo de corte, isto &, 7,4 anos.

Essa renda equivale a renda da maioria dos funcionarios da producéo de
artesanato em Silveiras ( conforme descrito no item 5.3 sobre a renda dos funciondrios
de Silveiras) e seria também igual ou maior arenda da maioria dos artesdos de S&o
Sebasti&o no momento desse estudo.

Os artesdos de Sdo Sebastido compram ou coletam a caixeta com 10
centimetros de didmetro. Em Silveiras, a caixeta adquirida possui o didmetro entre 15 e
20 cm.

Com tais cdlculos, pode-se dizer que é viavel vincular a producéo de artesanato
a0 mangjo sustentével da caixeta do municipio? Qua o didmetro da caixeta quando
alcancar 7,5 anos? Se a caixetativer 10 cm de didmetro ela poderia ser mangjada? Qual
a renda que poderia ser gerada a partir do volume de caixeta existente no local? Tais
guestdes necessitam respostas se existir o objetivo e a possibilidade de uso da caixeta
local.

Outro ponto a ser lembrado é que o levantamento que identificou os 45 hectares
de caixeta é de 1997, que deve ter diminuido muito nesses Ultimos 4 anos.

A urbanizagdo das praias exerce forte pressdo sobre os caixetais. S&o feitos

aterros para a construgdo de casas e condominios, diminuindo drasticamente as areas de
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ocorréncia da caixeta, fazendo com que o artesdo tenha que busca-las em locais cada vez
mais distantes.

A extracdo da caixeta ocorre ilegalmente, ndo existindo um plano de manejo para
nenhuma area. Os caixetais do municipio sG0 areas privadas e ocorre gue Seus
proprietérios encontram formas de conseguir autorizagdo para 0 corte raso, aterro e
construcdo na &rea. E comum ver-se & margens da rodovia a edificacdo de novos
condominios onde antes haviam caixetais.

Segundo depoimentos de 2 artesdos, no ano de 2000, quando ha corte raso em
alguma area os artesdos sdo chamados para “aproveitar” a caixeta, fato esse que eles
consideram bom. No entanto, 0 que se pode observar nesse caso € que essa relacdo
estabelecida com o artesdo alimenta uma alienacdo e passividade diante da falta da

matéria-prima.

4.1.6.2 O processo de producdo — processamento da madeira

A producdo ocorre no ambito da familia. A familia, geramente, guda na
confeccgdo, sgja pintando, lixando, montando ou mesmo pegando a madeira na floresta.
A producdo de artesanato € manual, exceto, como tem ocorrido recentemente, com a
adocdo de materiais industrializados, como 0 compensado, que passa por uma etapa de
marcenaria onde as pegas sdo previamente cortadas. Com a falta da caixeta os artesdos
locais tém usado outras madeiras para produzir o artesanato, entre elas as caixas de
maca, tébuas de compensado e sobras de madeira de serrarias.

O artesanato é produzido na casa do artesdo. Entre o0s artesdos nenhum possui um
espaco proprio para a producdo. Quando possuem um local para a producdo, trata-se de
um cdémodo da casa transformado para esse fim. A caixeta fica guardada em toras e €
consumida de acordo com a producéo.

Em 1997, o total de entrevistados que trabalhavam com caixeta en Séo
Sebastido era de 11 artesdos. Em 2000 foram entrevistados 11 artesdos (todos trabalham

com caixeta); desses, 9 eram 0s mesmos de 1997. No levantamento de 2000, segundo
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depoimento dos artesdos, ha outros artesdos que trabalham com caixeta, mas ndo foram
localizados. Segundo estimativa dos proprios artesdos, baseada em outros artesdos
conhecidos, no momento desse estudo (abril de 2000) existam entre 15 e 16 pessoas
trabalhando com caixeta. Segundo observouse e de acordo com o relato dos artesaos,
todos os artesdos recebem gjuda de alguém da familia. Essa gjuda é esporédica, pode
ocorrer com mais de uma pessoa da familia, pode passar um tempo sem que haja ajuda,
ou sgja, € uma gjuda irregular, de acordo com a necessidade. Fazendo-se ainda uma
estimativa, a partir daguela feita pelos artesdos, pode-se pensar que hagam
aproximadamente 30 pessoas envolvidas na producéo de artesanato.

Os artesdos ndo sabem o volume de madeira que consomem porque depende
das vendas, dos pedidos; esse volume pode variar muito.

Apenas um artesdo declarou possuir um agjudante pago, que Ihe entrega 200 pegas
por semana a R$0,15 cada Em momentos de maior venda, na temporada ou
encomendas, 0s artesdos procuram pessoas para gudar, o que consiste numa dificuldade
pois ndo ha pessoas treinadas para as tarefas.

Aqui temse um exemplo de que a intervencao realizada pelo PCSSTA, com a
implantacdo das Escolas de Artesanato, foi insuficiente na manutencdo e repasse da
técnica. Com o fim das atividades, nenhum aprendiz de artesdo foi encontrado.

Por outro lado pode-se observar que a producdo em maior escala transforma o
sistema de producdo amedida em que o artesdo passa a terceirizar parte da producgéo,

pagando a um terceiro parafazer uma etapa do trabal ho.

Preco dos produtos

O preco find € dado sem critério, pois 0 artesdo ndo tem definidas as
informagdes acima citadas. Muitas vezes baseia-se no mercado de outros produtos, ou
em conformidade com outro artesdo.

Segundo os dados levantados o artesanato de Sdo Sebastido € mais caro que o

artesanato de Silveiras como pode ser comparado entre os quadros 9 e 16.



Produto Valor 2
Porta-guardanapo R$5,00
Passarinho 10 cm R$1,50
Passaro 15a20cm R$8,00
Passaro 25 cm R$25,00
Passaro 40-50 cm R$40,00
Péssaro — 1 metro R$ 80,00
Gaho com 3 passarinhos R$5,00
Mexedor bebida e socador R$ 2,50
Ima de geladeira, espétulas R$ 2,00
Orquideas — arranjo com 2 flores R$30,00
Heliconias R$15,00

Quadro 9 — Preco dos produtos em Sao Sebasti&o.

4.1.6.3 Comer cializagdo

Os artesdos possuem diferentes formas de comercializagdo. Alguns artesdos
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vendem na sua propria casa ou entregam para os lojistas locais, em consignacdo. N&o foi

registrado, nesses levantamentos, situagcies em que o artesdo venda o artesanato para o

lgjista local. Poucos possuem um sistema de comercializag&o eficiente. No ano de 2000,

4 artesdos (2 casais) possuem clientes fixos fora do municipio, para os quais trabalham

sob encomenda. O mercado consumidor € predominantemente local, para a maioria dos

artesdos, exceto para os produtores acima citados, que vendem para fora do municipio,
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lojistas ou atacadistas que revendem e chegam a exportar o produto. A comercializagéo
do produto se d& de maneirainformal, ndo havendo estratégia de comercializacéo.

A SUTACO (Superintendéncia do Trabalho Artesana nas Comunidades), € um
orgao do governo estadua ligado a Secretaria do Trabalho cuja finalidade é estimular,
fomentar, financiar e promover o trabalho artesanal de comunidades como as de S&o
Sebastido. Durante um periodo que vai de fins da década de 80 até a década de 90 (os
artesdos ndo sabem precisar) a SUTACO esteve sempre presente e comprava artesanato
dos artesdos de S&o Sebastido. Devido a alteragOes na sua sistematica de compras, esse
Orgéo priorizou a compra do artesanato de Silveiras.

Nas conversas informais e entrevistas com artesdos em 1999 e 2000, eles
declararam que a SUTACO néo apareceu mais porque ndo quer comprar artesanato feito
com matéria-prima extraida ilegalmente, como é o caso da caixeta em S&o Sebastido.

Diante desse fato da ilegalidade da caixeta, a instituicdo deixa de adquirir seus
produtos e vai buscar artesanato em outras comunidades. Tal fato reforcaa idéia de que
0 poder publico possui politicas publicas ineficientes e contraditorias, que n&o agem no
amago da questdo, buscando solugdes, oferecendo apoio & comunidades. As politicas
publicas ndo integram a questdo ambiental com a questdo da geracdo de renda e
trabal ho.

A venda de artesanato tem forte ligagdo com o turismo, conforme declararam os
préprios artesdos, portanto, a producdo de artesanato aumenta durante a temporada, que
€ 0 momento com maiores chances de venda dos produtos, dentro e fora do municipio.
Fora dela, ao longo do ano, para os artesdos cujas vendas estéo restritas ao comércio
local, as vendas sGo muito pequenas, 0 que faz com que o artesdo sempre tenha outra
0CUpacao.

Em 1997, dos 11 artesdos consultados, 4 artesdos estavam exportando artesanato
(através de atacadistas), 5 entregavam para a SUTACO, 4 declararam possuir ponto de
venda préprio, 3 vendiam para outras lojas, e quase todos vendiam em casa (Quadro 8).
A casa e alojade venda sdo, as vezes, confundidas, no entendimento do arteséo.

A venda para 0 comércio local ndo rompe com a barreira da sazonalidade que é

um desestimulo a producdo, pois leva o artesdo a redlizar outros trabalhos, de
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preferéncia um emprego fixo. O emprego fixo implica quase sempre abandono da
atividade artesanal.

No levantamento realizado em 1999, apenas 3 artesdos que possuem loja de
artesanato ( 2 artesdos sdo marido e mulher e possuem uma Unica loja) mantinham-se no
mercado, com condigcbes melhores de venda, conseguindo vender alguns produtos
proprios. Verificorse que nessas lojas estava ocorrendo revenda de outros produtos
artesanais. Segundo depoimento do artesdo a revenda é que mantém a loja, ou sga, 0

comeércio e, em segundo plano, a producédo de artesanato.

Locaisdevenda |1997*| 1999 | 2000
Em casa 9 1 11
3 5

Lojapropria

Lojade outros
Naestrada

Napraa

Exporta

Feiras de artesanato

Revendedor
SUTACO

~N| 0O R B O N W b

Quadro 10 — Locais de venda de artesanato em 1997/1999/2000
* Fonte: Fonte: (Sdo Sebastido, op. cit., p. 49; Nolasco e Armelin, op. cit., p 78)

Em 2000, alguns locais de venda ndo eram mais utilizados pelos artesdos,
como a barraca na estrada, a SUTACO, Feiras de Artesanato e outros, concentrando-se
mais na venda na casa e nas lojas, proprias ou de outros comerciantes. Embora tenha
sido identificado 0 mesmo nuimero de artesdos em 1997 e 2000, nota se que em 2000 as

vendas estdo mais restritas aos espagos privados, ndo estéo nas praias, ruas, estradas. Td
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fato mostra que o artesdo cujas vendas restringem-se ao mercado local esta cada vez
menos visivel na cidade de S&o Sebastido.

Os artesdos disseram que as vendas estavam aquecidas em 2000, sem saber
atribuir esse fato a algum outro. Segundo depoimento de vérios artesdos o comércio de
artesanato local est4 saturado com os produtos de Silveiras, que podem ser encontrados
em todas as lojas. A grande maioria dos produtos oriundos de Silveiras, mesmo que
tenham origem em diferentes unidades de producdo, ndo variam muito, ha uma
padronizacao do produto porque os produtores copiam uns dos outros.

No mercado local de venda de artesanato, ndo se faz a distingdo entre os
produtos dos artesdos caicaras e os produtos de Silveiras. Nas lojas que vendem esses
produtos, o comerciante procura mostrar que os produtos sdo do local, ndo fazem
referénciaa Silveiras.

O turista que passa por Sdo Sebastido ndo sabe de onde € o produto que esta levando.

A inexisténcia de diferenciadores para o produto local, homogeneiza-os dentro
do mercado e diminui suas possibilidades de venda uma vez que competem com
produtos mais baratos.

Com esse panorama formado percebeuse que os produtos das diferentes origens
acabam ficando confundidos no mercado, o que prejudica o produto dos artesdos locais.

Assm torna-se necessario identificar mecanismos que possam ser usados para
diferenciar tais produtos, uma vez que a producdo de Silveiras, semi-industrial, pode
copiar e baratear um produto.

Segundo um artesdo de S8o Sebastido, Juarez, um dos maiores produtores
locais, que possui loja e tem um sistema de comercializagdo mais organizado, seus
clientes preferem comprar o artesanato dele pois ha garantia de que séo feitos com
caixeta, 0 que resulta num produto muito melhor. Segundo declarou, 0 artesanato
comprado em Silveiras pode ser ou ndo de caixeta, ndo esta especificado e ndo da para

fazer essa opgao.



Figura 12 — Loja nacasa do artesdo, produtos proprios e revenda

Figura 13 — Loja de artesanato do centro da cidade, venda de produtos locais e de

Silveiras
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Durante um periodo a Prefeitura local pressionou os artesdos que possuem loja
para gue regularizassem o comércio, “abrindo firma’, por pressdo de outros
comerciantes que tinham a exigéncia de fazé-lo. Ta fato gerava um descontentamento
entre 0s artesaos que sO vendiam seus produtos, que queriam um tratamento diferenciado
para 0s comerciantes.

Atualmente, segundo o levantamento de dados de marco de 2000, a Prefeitura
ndo tem exigido essa regularizacdo para quem s vende os produtos proprios, mas esta
pressionando para que os artesdos que possuem ponto comercial com revenda de outros
produtos regularize o negécio.

O alto custo dos impostos e da terra impedem o artesdo local de montar uma
estrutura de venda. A maior parte dos artesdos que ndo possuem estrutura propria de
venda entregam o artesanato em consignacdo nas lojas locais e se mistura aos seus
similares vindos de Silveiras.

N&o ha politicas publicas locais de estimulo ao artesanato, resultando, ao
contrario, numa situacdo em gue os artesdos locais, que vendem seu artesanato na porta
de casa sdo tratados como comerciantes comuns, dificultando suas possibilidades de
venda. O poder publico local ndo criou nenhuma alternativa para o desenvolvimento do
artesanato. A falta de plangiamento do uso do solo, garantindo a manutencéo dos
caixetais seria uma condicdo da maior importancia, tarto para a conservacdo desses
ecossistemas como para a producdo de artesanato. As feiras, barracas de estrada e de
praia estimuladas pela prefeitura loca também foi um trabaho que no teve
continuidade, 0 que, segundo os artesdos, era importante e facilitava as vendas.
Finalmente, nunca foi elaborada uma politica de estimulo e incentivo que abrangesse
todas as modalidades de artesanato, dando assisténcia e formacdo a0 artesdo,

fomentando a organizagdo, criando espagos de comercializagdo, entre outras agoes.
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com €ele e 0 artesanato foi se mostrando uma atividade rentavel, dando a resposta que
aquel as pessoas procuravam.

Durante a participagdo numa feira em Sdo Paulo, em 1981, na qual vendia seus
produtos de sisal, vendeu também aguns passaros de madeira produzidos por um
amigo, artesdo de Sdo Sebastido. Depois da feira muitos clientes passaram aligar e pedir
0S passaros. Jodo viu ai a possibilidade de produzir um produto pelo qual havia grande
interesse.

Assim, juntou um grupo de moradores da zona rura, membros de uma familia
extremamente carente, os Carvaho, que ja faziam trabalhos em madeira - pildes e
gamelas de madeira — a quem deu treinamento, instrucdes sobre a escultura, pintura e
acabamento.

Com esse grupo, Jodo realizou um intenso trabalho de aperfeigcoamento, estudo
com ornitélogo para aprimorar o conhecimento dos péassaros da fauna brasileira e assim
foram produzidos os primeiros passaros de madeira em Silveiras. Esse trabalho foi
levado em feiras como a UD, Feira da Providéncia no Rio de Janeiro durante os anos de
1986 e 1987. A renda desse trabalho foi tdo significativa que possibilitou aessa familiaa
compra de um pedaco de terra.

No entanto esse trabalho foi feito com madeira locd, tirada das matas da regié&o.
Os compradores reclamaram que, com o tempo, tais produtos comegaram a rachar e dar
bicho. Jodo foi até Sdo Sebastido com a intencdo de saber qual a madeira usada pelos
artesdos do litoral. Assim soube do uso da caixeta e passou a buscar a caixeta cortada em
Caraguatatuba, Sdo Sebastido e Ubatuba quando se faziam os aterros para a construcéo
de condominios.

Nessa ocasido Jodo foi procurado pelos técnicos da REBRAF (ONG Rede
Brasileira Florestal), que fazia os Planos de Manegjo dos Caixetais no litoral sul do
Estado, oferecendo a caixeta manejada para a producédo de artesanato. Dessa forma ficou
garantido o fornecimento da matéria-prima, viabilizando a producdo. Os técnicos da
REBRAF estiveram em Silveiras porque souberam do uso que ocorria ai. O contato

com a REBRAF foi decisivo para o desenvolvimento do trabalho porque o uso da
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caixeta como matéria-prima foi fundamental para a producéo, garantindo um produto
melhor, com melhor acabamento, melhor qualidade e durabilidade.

Até esse momento a producdo era totalmente artesanal, ou seja, todo 0 processo
era manual, cada artesdo fazia suas pegas do principio ao fim e havia o compromisso de
fazer agueles model os que haviam sido estudados, os péssaros da fauna brasileira. Com
esses produtos os artesdos frequentaram feiras diversas e divulgaram o produto.

Segundo Jodo Camilo o contato com feira foi fundamental para que o produto
fosse conhecido. Foi esse contato que possibilitou o conhecimento da producéo no
municipio.

Porém, o acesso de lgjistas, o contato direto de compradores com o grupo de
artesdos fez com que o grupo se desintegrasse, e cada um passasse a produzir de acordo
com o pedido do comprador, ndo sendo mais possivel continuar orientando a producéo.
O lojista fazia um pedido e o artesdo atendia, gerando a producdo de pecas diferentes
dos propositos iniciais.

Produzir artesanato se tornou um bom negdcio, levando muita gente a comecar a
comprar pecas de quem sabia esculpir para pintar e vender. Assim, muitos donos de
pequenos negocios de comércio - lanchonete, padaria - comecaram a produzir
artesanato.Com a chegada dos compradores de artesanato os comerciantes de Silveiras, a
partir da experiéncia da producéo e do crescente interesse pelo produto, organizaram e
formaram unidades de produgdo, que chamavam de fébrica, onde produziam artesanato,
visando atender essa demanda.

Nas unidades de producdo que comecaram a surgir, por volta de 1986, a
producdo era totalmente manual, nd0 se usavam mMéaquinas, mas jA possuia uma
caracteristica de divisdo do trabalho, isto € de manufatura (Marx, 1982) pois cada
funcdo ja surgiu de forma especidlizada. Os donos dessas unidades compravam a
caixeta, que vinha do litoral, Caraguatatuba, Ubatuba, levavam na casa dos escultores,
gue eram pouquissimos, cerca de cinco ou Seis pessoas, que ja estavam seguindo o
exemplo dos primeiros artesdos, os irméos Carvalho, aprendendo a entalhar. Depois de
entalhadas, as pegas eram levadas para serem lixadas, receberem a pintura e serem

colocadas naraiz.
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O passarinho no galho ( passaro preso a uma raiz), igua ao primeiro passarinho
feito pelo Sr. Jorddo, em Sdo Sebastido (como descrito no item 4.1.3 ), foi o primeiro
produto e continua sendo o mais vendido até hoje.

Com a demanda sempre crescendo surgiu a necessidade de se estudar formas de
aumentar o rendimento da producdo. Assm comegaram as primeiras tentativas de
implantacéo de técnicas de marcenaria, introduzindo méaquinas no processo produtivo.
As primeras méguinas usadas foram as lixadeiras, 0 que permitia um aumento do
rendimento. Depois foram introduzidas as serras tico-tico para modelagem, seguidas das
serras circulares e serras de fita. Tal processo dinamizou a produgéo que passou a ser
realizada com a combinacdo do uso de méquinas com o trabalho manual. Os produtores
locais dominaram a técnica de produzir em escala através do uso de maquinas. Assim,
pode-se identificar a transformacdo da producdo artesanal em manufatura, com o inicio
da divisdo do trabal ho.

Alguns artesdos ndo mecanizaram sua producédo e optaram pelo feitio totalmente
amao. Os Carvalho conseguiram se manter no mercado gracas a sua qualidade. Os
artesdos tiveram gue se adaptar anova fase de trabalho, para sobreviver. Ha exemplos
de artesdo que mantiveram sua producdo manual e ndo conseguem viver do artesanato.
O artesanato local iniciokrse com a producdo de péssaros que eram colocados em
diferentes pecas utilitarias ou decorativas.

Com o tempo outros temas passaram a ser incorporados devido apropria relagdo
com o0 mercado, que foi apresentando tendéncias e ao interesse dos produtores em
produzir objetos diferentes.

Os produtores tinham que dar treinamento & pessoas pois Ndo havia méo-de-obra
gualificada para esse trabalho no local. Aos poucos foram formando escultores e
pintores, que sdo hoje os profissionais mais qualificados para o trabaho e também os
mais bem pagos. Muitos artesdos formados nas unidades foram abrindo novas unidades,
aproveitando a demanda que crescia, e repetindo 0 mesmo processo de estruturagcdo da
producdo: compra de méaguinas, treinamento de pessoal, aquisicdo da matéria-prima,

producéo e venda.
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Atualmente os produtores vém organizando suas empresas, melhorando o espaco
de trabalho, organizando a situacdo legal das primeiras unidades de producdo que
surgiram como producéo de “fundo de quintal”.

Atuamente, segundo o levantamento de 1999, 55% dos produtores locais
possuem Micro-empresa,18,2% sd0 apenas registrados na prefeitura, 10% possuem
CNPJ e 18,2% néo possuem registro.

4.2.2 A producéo

A producdo de artesanato em Silveiras esta dissociada da questdo ambiental, mas
associada ao retorno econémico que ela produz e a melhoria da qualidade de vida da
populagéo local.

A prefeitura local ndo possui calculos precisos sobre a producéo de artesanato no
municipio mas estima que se produzam 200 mil pecas de artesanato por més. A agéncia
dos Correios do municipio tem 70% de seu movimento com envio de artesanato local
paratodo o Brasil. Segundo a agénciado Banespa do municipio o artesanato representa
30% da movimentacdo do banco, ficando em primeiro lugar na economia do municipio,
seguido da agricultura e pecuéria, com 20%, a prefeitura com 20%, 0 comércio com
15% e outros 15% de atividades diversas. ( comunicacdo pessoal do Secretério
Municipa de Turismo do municipio de Silveiras/ Jornal Gazeta Mercantil 27/08/99).

A producdo pode ser caracterizada como pequena-indistria, de acordo com a
conceituacdo de Pereira (s/d) ou industrianato (Parana, SEASC, 1994), pelo uso de
maquinas no processo de producdo. Entretanto pode-se caracteriza-la como uma
manufatura, de acordo com a conceituacdo de Marx (1982) amedida em que é um tipo
de produgéo que ganhou for¢a produtiva em relacéo ao artesanato, devido ao seu carater
cooperativo geral e da especializacdo do trabalho. Tal processo atribuiu “diferentes
funcdes para o trabalhador, estabelecendo uma hierarquia nas forcas de trabalho, no
grau de formacdo profissional, criando valores diversos e diferentes salarios (Marx,
1982").
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A producdo esté dividida em etapas que comegam com o desdobro da madeira
em tabuas, feito na serracircular. A etapa seguinte € o risco das pecas sobre amadeira e
depois o corte na serra de fita e serra tico-tico e o entalhe. A proxima etapa € a lixa,
depois a pintura, verniz e o acabamento final. A producdo é realizada dentro e fora da
unidade de producédo. Os produtos que sdo entalhados fora da unidade de producéo sdo
mandados posteriormente para os lixadores, também em suas casas. Esses trabalhadores
de fora ndo sdo funcion&rios das unidades de produgdo, ndo possuem relacdo de
exclusividade, podendo pegar trabalho de diferentes unidades de producdo. E um
trabalho atamente especializado pois cada trabalhador s6 faz uma determinada etapa e
s6 trabalha com pegas de um mesmo tamanho.

O faturamento das maiores unidades de producdo pode chegar a 30 mil reais na
dta temporada (Quadro 11). De modo geral, o custo operacional fica entre 70 e 75% do

movimento bruto das unidades de producéo. Os custos sdo cal culados somando o
vaor da matéria-prima (madeira, tintas e lixas) e custo da méao-de-obra. N&o foi
observado se o0s custos de desgaste de maquinas, energia e outros itens foram
considerados.

Mais de 15 mil reaisy/més

Entre 5 e 15 mil reais'més 4

Menos de 5 mil reaisymés 2

Quadro 11 - Faturamento das unidades de producéo

O crescimento da producdo, nos ultimos meses ( dez./99 a mar./00), segundo
Jodo Camilo esta ligado a0 movimento de importagdes relativos adefasagem do cambio.
Quando as importacdes foram liberadas, momento em que o real equiparouse ao ddlar,
0 produto importado era muito barato, inclusive o artesanato vindo da China, da Asia,
em geral, da Indonésia, da Africa. O comércio de artesanato agueceu-se muito com a

entrada desses produtos. Muitas |ojas de artesanato foram abertas, havia uma quantidade
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grande de produtos em oferta. Quando houve a desvalorizacdo do rea frente ao dblar e
os produtos importados ficaram muito caros, o mercado foi em busca dos produtos
nacionais. Silveiras foi beneficiada com isso porque as vendas de artesanato aumentaram
muito.

Esse aguecimento foi sentido em S&o0 Sebastido como pode ser observado no
crescimento da atividade de 1999 para 2000 e em Silveiras, com um aumento de 15 a
20% por ano, segundo os produtores locais.

O crescimento da producdo de artesanato em Silveiras vem se dando ao longo
dos ultimos anos como pode ser observado pela idade das empresas (Quadro 12). Mais

da metade da producdo total cresceu nessa Ultima década.

Mais de 9 anos

Entre 4 e 9 anos

Menos de 4 anos 3

Quadro 12 — Tempo de constituicdo do empreendimento

4.2.3 Caracterizacéo do artesao, relagoes de trabalho erenda

Em Silveiras, os trabahadores do artesanato possuem véias origens,
principalmente, da zona rural. A queda da atividade agropecuéria levou um ndmero
grande de pessoas a se dedicar a producdo de artesanato. Essas pessoas receberam
treinamento, muitas desenvolveram habilidade para o entalhamento e para a pintura.

Ha também aqueles que j& possuiam habilidades no entalhe de madeira e
tornaram-se artesdos como € o caso da familia Carvaho. Quatro membros dessa familia
vivem hoje do artesanato. S&o autdbnomos, ndo utilizam méquinas e sdo considerados 0s
melhores artesdos do municipio. Na figura 14 vé-se um exemplo da qualidade do
trabal ho.
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Figura 14 — Tucano feito por um dos irméos Carvalho

Nas unidades de producéo o trabalho € dividido em etapas com funcionarios que
trabalham dentro e fora das unidades. Quem trabalha dentro pode ser registrado ou néo;
pode ganhar por producdo ou ser assalariado.

A prefeitura local estima que 800 a 1000 pessoas estejam envolvidas direta ou
indiretamente com a producdo de artesanato (comunicacdo pessoal do Secret&rio
Municipal de Turismo do municipio de Silveiras, Jornal “O artesdo”/SUTACO, set/99).

Total de empregados no artesanato | 292
Empregados registrados 93
Empregados sem registro 71
Terceiros (fora da unidade) 128

Quadro 13 - Numero de trabal hadores envolvidos no universo pesquisado
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No desdobro da madeira os empregados ganham sal&rio fixo, nas outras etapas s
funcionarios ganham por producao.

A terceirizac8o agilizou o processo de producdo e o rendimento para o produtor €
maior, segundo declararam. Quanto a questéo trabalhista, o artesdo que realiza uma
etapa do trabalho em sua casa, ndo possui vinculos empregaticios com a empresa e
portanto ndo goza dos beneficios da previdéncia social.

Com 0 uso de méquinas na producdo aumentaram muito os acidentes de
trabalho, numa média de 4 por semana no municipio (fonte: Posto de Salde do
municipio). Observouse que muitos funcionérios trabalham sem a devida protecéo. Os
cortadores de pecas na serra de fita ganham por producdo, ou sga, quanto mais
cortarem, mais ganham. O uso de luvas especiais atrapalha o tato, a percepcdo das maos,
atrasando o trabalho. Assim, os funcionarios preferem ndo usar luvas, o que aumenta o
risco de acidentes. Os trabalhadores que operam as lixadeiras usam méscaras, 0S
operadores de maguinas, em geral, usam protetores de ouvido, mas ndo foi encontrado
esse eguipamento em todos os funcionarios. Esse fato demonstra que o trabalhador esta

muito desprotegido nas suas funcdes e mais sujeito aacidentes.

Renda

Os funcionarios que trabalham dentro ou fora dos nucleos recebem, em sua
maioria, por producdo, isto €, ganham pelo nimero de pegas que produzem. Os salarios
de quem trabalha dentro das unidades de producdo, variam de 1 salaio minimo de
R$136,00 ( Maio/Abril,1999) a R$500,00 por més, variando de uma para outra unidade.
Na parte do desdobro da madeira e operagdes com méquina o ganho fica entre R$150,00
e R$300,00. No desdobro ndo ha ganho por producdo, o trabal hador € assalariado.

Um lixador ganha, em média, dentro ou fora da unidade de producéo, R$200,00.
Na pintura o ganho varia de R$190,00 a R$400,00. No entalhe o ganho varia entre
R$400,00 e R$500,00. Nas tarefas de acabamento e gjudante geral o ganho ficaem torno
de R$160,00 a R$200,00 e o trabalhador também nado ganha por producao, é assalariado.
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Atividade Média salarial
Desdobro da madeira R$150,00 a R$300,00
Operador de méquinas R$150,00 a R$300,00
Entalhe R$400,00 a R$500,00
Lixa R$200,00
Pintura R$190,00 a 400,00
Servigos gerais R$160,00 a R$200,00

Quadro 14 — Média salarial por atividade

4.2.4 Processo de producao

L ocais de producao

Os locais de producdo, em sua maioria sdo espacos domésticos adaptados para a
producdo (Figuras 17 e 18). Mé&quinas ficam em galpdes de chéo de terra batida.. Os
locais de desdobro da madeira sdo os mais precarios, ha acimulo de residuos, madeira
amontoada. H& produtores mais estruturados que ja construiram galpdes especiais para
abrigar as unidades de producéo, com espacos divididos e apropriados para abrigar cada
etapa da producdo. No caso desses locais ha gapbes para estocagem da madeira,
desdobro e corte de magquina em geral, ha salas para desenho, pintura, lixa e

acabamento, escritério e venda.

Etapas da producéo
Entalhe

As pecas entalhadas sdo feitas apenas de caixeta devido & propriedades dessa
madeira que s80 especiais para escultura o que ndo acontece com 0 pinus e o
compensado, também usados na producdo. O entalhe é feito dentro ou fora da unidade
de producdo. Quando é feito fora o escultor recebe a madeira cortada com um tamanho
certo para 0 passaro que sera esculpido. O entahe feito fora é especializado, havendo

entalhadores que so trabalham com pecas grandes ou médias ou pequenas. O entalhe é
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feito também dentro das unidades de producéo. Em alguns casos a madeira que sera
esculpida recebe os primeiros cortes a maguina, fazendo um esbogo da peca que sera
esculpida

Um escultor experiente gasta 4 horas e meia para esculpir uma arara grande (40 a
50 cm) e chega afazer 2 por dia ou 10 passaros médios. Um escultor declarou que chega
afazer 6 araras grandes no dia, das 3 horas da madrugada & 18 horas, numa media de 3

horas e meia por pega.

Figura 15 — Entalhe na unidade de producéo Figura 16 — Entalhe feito em casa

Corte
Algumas pegas sdo cortadas "a méquina, Essas pecas sdo riscadas nas tébuas de
compensado ou pinus. Depois de riscadas sdo costadas na serra de fita (Figura 19)

Figura 17- Corte de tabuas Figura 18 - Riscando as pecas
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Figura 19 - Corte na serrade fita Figura 20 — Peca cortada amégquina

Lixa

Depois de esculpidas ou cortadas as pegas entram na etapa de lixa. A lixa é feita
amaquina ou a mdo, pode ser feita dentro ou fora do nicleo de producdo. Dentro dos
nucleos a lixa é feita principamente com maquinas. Fora dos nucleos a lixa € feita

manualmente. A compra da lixa é por conta do produtor.

Figura 21 — Pecalixada Figura 22 — Lixa feita amaguina
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Pintura
A pintura € a etapa que ocupa O maior nimero de pessoas e € redizada
predominantemente por mulheres pois € um trabalho muito detalhado. Pode ocorrer fora

das unidades, mas ocorre, predominantemente dentro delas.

Figura 23 — Pintura das pecas

Acabamento

O acabamento consiste em uma etapa onde sdo colocados ganchos, acas, espelhos, fios,
pés dos passaros, etc, colagem e montagem das pegas quando essas sdo compostas por
mais de um elemento e a embalagem. Do acabamento ja sdo separados os pedidos para a

entrega.

Figura 24 — Colocagédo de ganchos no acabamento
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Cada etapa de producéo possui um valor diferenciado por exigir diferentes
habilidades. As etapas cujo valor sdo maiores séo 0 entalhe e a pintura pois para essas
atividades sdo necess&rios treinamentos e acompanhamentos, até que o trabalhador
esteja habilitado.

Peca Entalhar Lixar Pintar Preco final
Péassaro peq. R$0,10 aR$0,12 | R$0,03 aR$0,04 | R$0,08 a R$0,50
(10 cm) R$0,10
Passaro médio (15/25 R$0,50 aR$2,00 [R$0,20aR$0,50 | R$0,36 a R$8,00 (em
cm) R$2,00 média)
Passar o/arara grande R$4,00 a R$0,80 aR$1,00 | R$4,00 R$30,00 (em
(40/50 cm) R$12,00 média)

Quadro 15 - Valor pago por pega nas etapas da producéo

Fonte: Levantamento de campo realizado em 1999

Entram nesses custos, os ganchos, embalagem, etc., que os produtores ndo tém
nocdo. Para levantamento desses custos teriam que recorrer & notas referentes a
compras de material e fazer calculos de producdo. Nenhum produtor fez esse célculo
para fornecimento desses dados. Ha ainda outros itens que séo adquiridos de terceiros,
especializados no seu fornecimento, que ertram no custo do produto. A raiz de
mexerico/cambui, usada em todas as unidades, custa R$5,00 cada cento ou R$45,00 por
milheiro. A espatula de bambu, custa R$2,00 o cento ou R$15,00 o milheiro. Os pés de
arara (feitos com ferro) custam R$0,20 o par.

Os produtores apresentam numeros aproximados sobre seus custos pois eles
mesmos declararam ndo saberem ap certo quanto gastam com cada item. Apenas num
dos nicleos obteve-se a informagdo de que sdo gastos entre R$500,00 e R$600,00 de
tinta por més. Esse produtor tem faturamento bruto de 30 mil reais na alta temporada.

Baseado em um produtor local, cujas informacdes foram as mais precisas, pode-
se relacionar alguns dados para comparacdo com a producdo em S&o Sebastido (

conforme o item.4.6) No ano de 1998 o faturamento médio mensal desse produtor foi de
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R$12.000,00. O numero de pessoas ligadas diretamente ao seu negécio € de 34 e possui

um consumo de 20 metros esteres de caixeta por més, utilizando apenas a caixeta.

Preco do produto

Os pregos dos produtos variam muito de uma unidade de producéo para outra. Os
precos de Jodo Camilo sdo mais altos. Através de suas estratégias de comercializagao,
ele alcanga um consumidor que valoriza seu produto. No quadro 16 pode-se observar a
diferenca entre os precos praticados por Jodo Camilo (Valor 1) e os precos praticados,

em média, pelos demais produtores. A diferenca chega a 30% aproximadamente.

Produto Valor 1 Valor 2
Porta-copo e porta- guardanapo R$4,00 R$2,80
Passarinho 10 cm R$1,00 R$0,80
Passaro 15a20cm R$6,00 R$4,50
Péssaro 25 cm R$10,00 R$7,00
Passaro 40-50 cm R$30,00 R$25,00
Galho com 3 passarinhos R$3,00 R$1,50
Ima de geladeira, espétulas, mexedores R$1,00 R$0,70

Quadro 16 — Pregos dos produtos em Silveiras

O prego que se paga por peca varia de uma unidade para outra e € menor do que
0 prego pago em Sdo Sebastido. Segundo seu depoimento, o artesdo de S&o0 Sebastido
paga R$0,15 por peca para entalhar, enquanto Silveiras paga entre R$0,10 e R$0,12.
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4.2.5Matéria-prima da producédo

Para a producéo séo utilizadas diferentes madeiras. Alguns produtores utilizam
somente a caixeta, outros utilizam a caixeta, o pinus e as chapas de compensado. Esses 3
tipos de madeira entram na producéo de algumas pegas em diferentes pontos do processo
de acordo com suas caracteristicas. Ha pecas que utilizam apenas um tipo de madeira.

A partir dos contatos com a REBRAF alguns artesdos passaram a consumir
somente a caixeta oriunda do litoral sul do estado onde ha plano de mango para
extragdo. Os produtores locais também compram a caixeta vinda de Paraty/RJ. Essa
madeira ndo tem um plano de manejo aprovado, constituindo-se assim numa ilegalidade.
Entretanto alguns arteséos declararam que a madeira vinda de Paraty € mais mole, mais
apropriada para o trabalho.

De Registro, municipio localizado no litoral sul do Estado de Séo Paulo, no Vae
do Ribeira, estima-se que cheguem 35 a 50 metros esteres de madeira por més. De
Paraty estima-se que chegue uma quantia proxima a essa. Essa madeira chega a Silveiras
por uma estrada que sai de Paraty vai até Cunha, e de Cunha para Silveiras.

A grande maioria dos produtores buscou outras madeiras como alternativa para
baratear 0 custo pois a caixeta é considerada uma madeira cara. Muitas unidades de
producdo optaram pelo pinus e pelo compensado porque sdo mais baratos.

No momento de levantamento desses dados 0 metro estere da caixeta custava
R$70,00, o pinus por volta de R$20,00. O compensado é a mais barata das madeiras
porque ja vem pronta para trabalhar, pode ser totalmente trabalhado a méaquina. Uma
folha de compensado varia entre R$ 15,00 e R$35,00 com espessurade 4 a 15 mm.

De acordo com o levantamento realizado em 2000 tem-se 0s seguintes dados:
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Somente caixeta 3
Caixeta/Pinus/Compensado | 7
Pinus/Compensado 1

Quadro 17 - Numero de produtores por madeira utilizada na producéo

Um grande produtor local, utiliza em torno de 20 metros esteres em um més e
seu faturamento esta em torno de 12 mil reaismés. O consumo individual vai de %2
metro estere/més a 20 metros esteresymés.

Caixeta 67,5 st ou 45,22 nt
Pinus 79
Compensado 390 folhas

Quadro 18 - Consumo de madeira/més (alta temporada)

Nesse momento eram consumidos 67,5 st de caixeta em toda a producéo.
Produtores locais estimam que metade dessa madeira venha de Registro, e a outra
metade de Paraty; 79 metros cubicos de pinus, 390 folhas de compensado por més

durante a alta temporada, que pode cair para 50% na baixa.

5 Registro

2 Paraty

3 Registro e Paraty
1 N&o usa caixeta

Quadro 19 - Numero de produtores/Origem da caixeta utilizada
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Outros materiais naturais sd0 usados na producdo. Usa-se bambi Bambusa
vulgaris) para fazer mexedores e o cambui (raiz desse arbusto encontrado no local,
considerado praga nos pastos). Destes, 0 bambl € uma matéria-prima que caruncha, o
cambui e a caixeta ndo caruncham.

O fornecimento desses materiais é terceirizado. Algumas pessoas, N0 municipio,

especializaram se na coleta e venda desses materiais.

Conservacdo da madeira

Quanto ao armazenamento da madeira, a forma ideal, quando ela é descarregada,
é ficar num andaime. Em seguida ser colocada na posi¢cdo vertical . Essa prética é
recomendada e adotada por Jodo Camilo. A maior parte dos produtores armazenam as
toras nos patios, amontoadas. Segundo depoimento de alguns produtores ha perda de
madeira devido ao apodrecimento de toras. A questdo sobre a secagem da madeira
muito importante pois ela garante a qualidade do produto final. Muitos produtores,
secam as pegas ao sol, 0 que facilita que rachem. Segundo Jodo o ideal € secar as pecas
esculpidas no sentido horizontal para que a seiva ndo escorra e seque lentamente. Esse
procedimento evita que a peca rache. A prética mais comum entre os produtores €
pendurar pecas na vertical, em varais, para secar (Figura 27). Essa pratica faz com que
as pecas rachem, fazendo com que utilize-se massa para 0 preenchimento das
rachaduras. Estufas também sdo Utels para a secagem das pecas porque mantém a
temperatura estavel. Nas estufas as pecas sdo colocadas na horizontal Apenas um
produtor do municipio possui uma estufa.

Se a madeira estiver natora, com a casca, € melhor que sgja seca em pé pois se

elaficar deitada pode apodrecer na parte de baixo pois a casca segura a agua.
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Figura 25 — Entrega da caixeta para Jodo Camilo

Figura 26 — Armazenagem usual Figura 27 — Secagem das pecas em varais

Figura 28 — Armazenamento de toras feito por Jodo Camilo
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4.2.6 A comer cializacao

O artesanato de Silveiras comegou a ser conhecido através de feiras que foram
multiplicadoras da informacéo do produto. O trabalho com feiras, iniciado por Jodo
Camilo, abriu o espagco de comercializacdo no mercado para todos os produtores de
Silveiras.

Os comerciantes, principamente atacadistas, que conheceram os produtos
através das feiras, passaram a procurar os artesdos locais e fazerem os pedidos. Toda a
producéo € feita por pedidos, praticamente ndo existe produto para pronta entrega.

A comercializacdo € uma etapa do processo que precisa ser profissionalizada,
segundo avaliza Jodo Camilo . As vendas ndo podem ter um carater de relagdo pessoa .
Essa profissionaizago implica em transformar a forma de vender. A venda no é mais
direta, numarelacdo em que o comprador d& palpite sobre o produto. O comprador faz o
pedido e recebe a mercadoria.

A producdo de artesanato estéa muito ligada ao turismo, tendo seu pico de vendas
nas temporadas e feriados. A grande maioria dos produtos € vendida e revendida para
cidades litoraneas. Todos os produtores declararam que vendem para todo o litoral do
Brasil, e também no interior e exterior.

Todo o produto de Silveiras sai sem identificacdo de sua origem. Segundo os
produtores, o comprador (lojista, artesdos que compram objetos semi-prontos para
terminar, etc.) ndo quer que o consumidor saiba a origem do produto. Muitos lojistas
compram artesanato sem pintar, para pintarem posteriormente, dando-lhe outras
caracteristicas. Aqui pode-se verificar a existéncia de um outro produto, um produto
intermedidrio, 0 artesanato sem pintura, cuja existéncia ilustra como num sistema de

manufatura vai se diversificando a producéo.



118

4.2.6.1 Formas de comer cializacéo

Venda no atacado e para lgjistas

Alguns produtores possuem vendedores proprios que saem oferecendo o produto
em lojas ou repondo-0 para os lojistas que ja sdo clientes. A maior parte da producéo,
cerca de 70%, em Silveiras hoje é destinada a atacadistas, revendedores de artesanato.
Esses comerciantes fazem pedidos e recebem a mercadoria que revendem em lojas de
todo o pais ou no exterior.

Todos os produtores vendem para lgjistas. Alguns através de vendedores que véao

até o lojista, outros para lojistas que véo a Silveiras.

Feras
Outros produtores optaram pela participagdo em feiras como forma de atingir
novos mercados. Segundo Jodo Camilo, o artesdo precisa participar de feiras dirigidas ao
seu produto como fazem outros profissionais pois assim pode evoluir e néo ficar s
copiando o que os outros fazem, pois nafeira pode-se trocar técnicas, informacoes, etc.
Segundo avalia Jo&o,
“a feira profissional leva ao objetivo do artesdo, sua
proposta de comercializacdo. Uma feira de artesanato
pode ser uma feira de praga, de rua, de clube, de cidade
pequena ou uma feira grande, de um centro grande.
Nessas feiras tem um publico que gosta de artesanato. O
artesio vende seu produto no varejo e tem contato com
consumidor final, uma coisa importante no trabalho. Esse
contato com o consumidor final sO se da nesse momento da
feira, e € fundamental que exista. Essa € a importancia
das Feiras de Artesanato, o contato com o consumidor e
com o lgjista. Quando o artesdo volta para seu trabalho,

ele junta as informacdes que colheu e pode melhorar seu
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produto” .( Entrevista com Jodo Camilo, em Slveiras,
06/99)

SUTACO

Outra forma de comercializacdo em Silveiras € através da SUTACO. A
SUTACO compra artesanato dos produtores locais, e também oferece outros servigos
como indicacdo de feiras, emissdo de nota fiscal, acessoria juridica, verba para cursos e
participagcdo em feiras. Nao se levantou o volume de pegas adquiridas, nem os

produtores de vendem paraa SUTACO.

4.2.6.2 Estratégias de comer cializagdo

A escala de producao

Segundo os produtores de Silveiras, para entrar no mercado, 0 arteséo ou
produtor de artesanato precisa ter uma producéo em escala, com oferta constante e
diversidade de produtos porque o mercado quer constancia e novidades. O
artesdo/produtor ndo pode ser insensivel ademanda do mercado se quiser conquista-|o,
necessitando ficar atento & suas exigéncias e tendéncias. O mercado pede pecas de
utilidade, decorativas, que custem pouco. O custo do produto esté diretamente ligado a
escala de producéo.

Jodo Camilo considera que o aumento da producdo é um fator que interfere no
produto final, tanto positivamente quanto negativamente. Assim, diz que:

“ 0 ponto positivo € o fato de que o trabalho estimula e
impulsiona o artesdo a produzir, a desenvolver um produto
novo. O ponto negativo é que na producdo em escala, com
a divisdo do trabalho, ja ndo é o artesdo quem faz toda a
peca. A qualidade do produto final vai depender do

aprimoramento das pessoas encarregadas por cada etapa.
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Muitas vezes o funcionario é apenas um trabalhador que
esta ali e poderia estar em qualquer fabrica ou outro
trabalho, ele faz certo, mas ndo tem jeito, ndo se
aprimora” (Entrevista com Jodo Camilo, em Slveiras,
05/99)

As car acteristicas do produto

Jodo Camilo acredita que o produto tem que levar uma mensagem para O
consumidor, para o lojista e para o publico. O produto de Jodo tem a mensagem de que
ele é feto com uma madeira de boa qualidade, com um acabamento melhor, com
durabilidade maior, e que ele representa animais e plantas brasileiras. Tudo isso tem um
custo diferente e esse produto tem que ser vendido por um preco diferente porque é um
produto com mais valor agregado.

A edtratégia de venda de Jodo Camilo foi criar uma mensagem para seu produto.
Ele s6 trabalha com o tema “passaros, peixes e flores brasileiras’. Ele também néo
vende para atacadista, porque o atacadista, segundo avalia, € um atravessador que vai
entregar o produto em qualquer lugar que queira compra-lo. Com estratégia ele
escolhe os lugares onde seu produto sera vendido porque vende direto ao lojista e assm
pode conhecer também seu consumidor.

O fato de participar de feiras constantemente leva seu produto a um publico
diferenciado, que entende a mensagem de seu produto. Seu produto € mais caro que a
média local, aproximadamente 10% do valor da peca. Esse sobre-preco deve-se ao
conjunto de especificidades criadas estrategicamente por Jodo, trabalhando dentro do
tema que escolheu, utilizando apenas a caixeta e criando produtos com um design
préprio.

Jodo Camilo é o Unico produtor que possui essa preocupagdo. Todos os demais
estdo ligados a0 mercado e suas tendéncias, dispostos a produzir quaisquer produtos e

vender para quem se interessar em comprar. E comum encontrar, entre os demais
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produtores, objetos com o desenho do Mickey, Piu-piu, Bananas-de-pijama e outros que

vao surgindo namidia.

Figura29 — Local de venda de produtor de Silveiras

Sistema empresarial de producao

Jodo Camilo chama sua unidade de producéo de atelier. Sua proposta é constituir
um atelié-empresa, onde se criam produtos, onde a producdo estd garantida pelo
fornecimento da matéria-prima, instalacbes adequadas, valorizagdo dos artesdos em
todas as etapas, produtividade, eficiéncia, marketing. Ele ressalta a necessidade de
gerenciamento da producéo, feito com o plangamento de cada etapa e coordenando todo
0 processo. Segundo ele proprio, seu produto é resultado de um processo constante de
aperfeicoamento.

A producdo de Silveiras pode ser dividida em dois tipos, pode-se dizer que ha
duas Silveiras. Um desses tipos € uma producdo totalmente voltada para 0 mercado,
segundo as tendéncias da moda e dos meios de comunicacdo. Novos produtos sdo feitos

de acordo com as Ultimas tendéncias e com as demandas de mercado. Essa forma de
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producdo possui um sistema de comercializagdo que caracteriza-se, predominantemente,
pelas vendas de atacado.

O outro sistema € o adotado por Jodo Camilo, que trabalha com um tema, que
pode se alterar, mas tem uma idéia por trés. O artesdo tem a proposta de fazer objetos
referentes ao Brasil. Assim, comegou fazendo passaros brasileiros, depois peixes e
flores, todos com a caracteristica de serem representacoes da flora e fauna brasileiras. Ha
uma preocupagdo com a originalidade do produto. Para as vendas investe na participagdo
em feiras, onde conhece 0 consumidor. Sua estratégia € vender apenas para logistas, para
conhecer o0 publico que freglenta a loja, conhecer o local em que a loja esté instalada.

Ele quer um consumidor sensivel asua mensagem e que valoriza seu produto.

4.2.7 Criagéo, copia edireito

No atelier de Jodo Camilo existe uma preocupacdo grande com a criagdo e a
qualidade dos produtos, embora el e reconheca que seu produto néo € tédo bem feito como
aguel es escul pidos pel os artesdos que sb utilizam processos manuais, como os Carvalho.
Segundo o artesdo, a producdo em escala faz com que o produto perca qualidade. Sua
intencdo é aperfeicoar as etapas de marcenaria, introduzindo méguinas lixadeiras com
capacidade de melhor acabamento para que possa desenvolver um produto bem
acabado, podendo dedicar-se mais aos processos manuais. Jodo comegou a exportar seu
produto e, segundo ele, o comprador de artesanato do exterior quer um produto
padronizado no tamanho, cor, detalhes, etc.

Em Silveiras ocorre uma producdo muito diversificada de produtos pois copia-se
de tudo, desde os produtos vendidos nas ruas de Aparecida do Norte, feitos com
diferentes matérias primas, produtos do Paraguai, 0 que aparece na televisdo e nas

revistas. Segundo os produtores/artesdos locais, ha mercado para tudo.
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Figura 30 - A diferenca na qualidade dos produtos. Acima e adireita os passaros

sdo feitos amaquina

Sobre a questdo da cOpia, que se tornou uma pratica comum e motivo de
reclamac&o de todos os produtores cabe lembrar que € uma caracteristica intrinseca do
processo de implantagdo da producdo de artesanato local. As unidades de producéo
nasceram umas das outras e, consequentemente, os produtos também fizeram essa
trgjetria. O que se produzia na unidade original passou a ser feito na préxima unidade
criada.

Jodo Camilo, que € um designer, acredita que o artesdo sempre vai ter problemas
porque ele ndo tem como defender o seu trabalho e a sua criatividade, porgue néo existe
direito autoral de artesdo. Tudo o que é produzido por Jodo Camilo € copiado, assim
como tudo o0 gque estd nas vitrines, nas revistas, na moda. Ocorre, muitas vezes, que o0
préprio comerciante de artesanato vai até o atelier de Jodo Camilo, compra algumas
pecas para “experimentar”, leva até outro produtor e pede que a faca mais barato. O
préprio comerciante faz o “tréfico da criatividade” do designer para outros produtores.
Hoje ocorre essa migracdo da criagéo, de unidades que realmente criam produtos novos
para outras unidades.

Os produtos estdo em constante transformacdo; sempre havera producdo de
objetos novos, muitos, inspirados pelo proprio mercado, outros mais auténticos,

originas.
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“Néao adianta nada vocé olhar o trabalho e copiar e achar
gue vocé esta incorporando alguma coisa de novo fazendo
uma copia. Vocé pode ter idéias e desenvolver o seu
trabalho em cima de uma idéia, que ela pode ser uma idéia
de 200, 500 anos atras. O garfo, a colher, ninguém
inventou agora, mas tem designers novos. Entéo, o que
falta no artesanato sdo designers de artesanato, porque a
técnica de escultura de madeira é milenar. O homem
esculpe madeira desde a idade da pedra, fazer flecha,

enfim” ( Entrevista realizada com Jodo Camilo, em 1999).

Os produtores de Silveiras tiveram a iniciativa de formar a associagdo para que
possam trabalhar de forma mais harmoniosa, em cooperacdo. Ha uma necessidade de
resolucdo de problemas comuns, como a copia, os cheques sem fundos, e algumas
formas dedeais de concorréncia entre os préprios produtores com a interrupcéo de
fornecimento de matéria-prima, tomar o funcionario do outro.

Entretanto, o préprio artesanato de Silveiras nasceu da cOpia dos produtos dos
artesdos de S&0 Sebastido. A migragdo da producdo de artesanato para os produtores de
Silveiras ocorreu a partir da apropriacdo do artesanato, e em Ultima instancia, da arte
popular do artesdo caicara.

A perspectiva de venda e o fato do mercado ser favorével atais produtos acabam
por criar e impulsionar processos de apropriacéo como esse. Passarinhos de madeira séo
produzidos em diferentes locais, no Estado de S50 Paulo e foradele.

A partir desse estudo estima-se que o fato de se produzir esse artesanato em
diferentes locais deve-se aos produtores de Silveiras. Esses produtores apropriaram-se
do artesanato de S&o Sebastido e popularizaramno em todo o pais. O que ndo da para
estimar é se esse fato € bom ou néo para o artesanato de S&o Sebastido.

Dentre as questfes que permanecem sobre O assunto, temse a questdo da
garantia do “direito autoral”. Quais medidas poderiam ser tomadas para garantir esse

direito para o artesdo? Talvez sgja mais viavel pensar em medidas de diferenciacéo do
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produto, tais como a criagd de selos de qualidade para produtos de maior valor

agregado, buscando nichos especificos de mercado.



5 DISCUSSAO E CONCLUSAO

A conservagdo das florestas tornouse uma das principais questbes da
atualidade devido a importancia dos servicos ambientais que presta e ao seu potencial
econdmico. A conservagdo requer estratégias que garantam o uso dos recursos da
floresta, bem como sua manutencéo alongo prazo. Uma das principais estratégias que se
tem nesse horizonte € o mangjo florestal que pode ser praticado de forma sustentével,
possibilitando compatibilizar o uso e a conservacdo dos recursos naturais.

Téo importante quanto a conservacdo das florestas é a necessidade de
desenvolvimento das populagbes que estdo direta ou indiretamente ligadas ao uso dos
recursos florestais, concentradas principalmente nos paises subdesenvolvidos como o
Brasil, garantindo-lhes o acesso livre, legal e responsavel aos recursos florestais.

O desenvolvimento social em bases sustentaveis requer, por seu lado,
estratégias que viabilizem o uso dos recursos naturais, quebrando atradicéo brasileira de
exportacdo de matéria-prima e concentrando esforcos no aprimoramento de sistemas que
visem processar a matéria-prima, agregando- lhe valor e controlando sua comercializagdo
gue sdo as etapas onde sdo obtidos 0s maiores ganhos.

Essas estratégias necessitam estar coordenadas através de politicas publicas nos
trés niveis de governo para que as agles de diferentes areas, ambiental, socia,

econémica e cultural possam ser articuladas.
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O modelo econémico que se desenvolve no Brasil tem promovido, na maioria
das vezes, a degradacdo ecolégica e a exclusdo social. A implantagdo de grandes
empreendimentos econdmicos, sob a justificativa do progresso, como € o caso do
turismo nas areas litoréneas do estado de Sao Paulo, foi e continua sendo um processo
causador de grandes impactos ecolOgicos e culturais que se tornaram irreversiveis,
promovendo a especulacdo imobiliaria, a poluicdo, inviabilizando o modo de vida da
populacdo local, marginalizando-a e concentrando a renda.

A falta de plangjamento estratégico para o uso do solo e dos recursos naturais
ocasionou a perda dos caixetais e, portanto, da diversidade bioldgica, e a perda da renda
para a comunidade local.

O caicara de Sdo Sebastido, pescador, artesdo, canoeiro ou lavrador esta
marginalizado social e economicamente, destituido de seus direitos ancestrais de uso dos
recursos naturais, buscando formas de inserir-se economicamente e garantir sua
sobrevivéncia

A partir da implantagdo do turismo, o0 artesanato surgiu como atividade
econdmica devido a compatibilidade que essas atividades possuem. Entretanto, as
condicbes de sustentabilidade dessa produgdo, sgjam elas intrinsecas a producéo
propriamente, ou relativas ab mercado mais amplo onde ela se insere, ndo encontram-se
articuladas, impedindo que essa atividade se consolide.

E importante pensar a produc&o de artesanato dentro do contexto histérico e
econdmico em que ela surgiu, como orientaram Pereira (1979) e Canclini(1984) afim de
gue ndo se perca a perspectiva das relagcbes que engendraram e que implicam na
sustentacdo dessa producéo.

Quando se pensa na sustentabilidade da producdo, h& que se ter em vista dois
aspectos. Por uma lado as relagfes da producéo com o mercado mais abrangerte e, por

outro, as questdes da produc&o propriamente.
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5.1 Producdo tradicional x producéo capitalista

O artesanato de caixeta de Sdo Sebastido, saiu da producdo doméstica de
objetos utilitarios para a economia de mercado, cujo mecanismo de produgdo e consumo
diferencia-se daguela, dificultando ainsercdo do artesdo.

Nas sociedades tradicionais como a sociedade caicara de Sao Sebastido, tinha-
se a familia como unidade de producdo e consumo de bens. Pais e filhos eram os
responsaveis pela producéo de alimento, construcdo da casa e dos utensilios, pela pesca,
e pela vida socia e cultural da comunidade em que estavam inseridos. Na sociedade
capitalista tem-se uma estrutura de producdo diferente, onde a familia e a casa deixaram
de ser a unidade de producdo, e esta passou a ser a um local fora da casa. A producéo
ndo esta voltada para suprir necessidades imediatas da familia, mas para ser vendida
para o consumidor.

Na sociedade tradiciona a producdo de objetos e utensilios era feita de acordo
com as necessidades, mesclada & atividades do cotidiano, com uso de técnicas manuais
recebidas de geracOes passadas e 0 artesdo detinha em suas maos 0 processo de
producdo do inicio ao fim. Na estrutura de producdo da sociedade capitalista o
trabalhador passa a exercer uma tarefa especifica e sempre repetida, e recebe um saario
pelo seu trabalho.

O valor dos bens produzidos pela economia tradicional estava dado pela sua
utilidade, ou sgja, os bens, assim como aterra, afloresta, alavoura, tinham valor-de-uso.
Na economia capitalista, os bens produzidos s&o mercadorias, produtos que possuem
valor-de-troca e podem ser comprados e vendidos no mercado.

O artesdo caicara , que conhecia apenas o jeito tradicional de produzir, ainda
ndo decodifica 0 novo sistema, ndo domina os codigos de producdo, comercializagdo e
do consumo das camadas urbanas, que passaram a ser 0s consumidores de seus produtos.

O mercado tem exigéncias que 0 artesdo caicara Ndo consegue atender pois ndo
tem controle da producdo, ndo tem condi¢cbes de gerenciala afim de atender &
exigéncias do mercado, que sdo a constancia, a escala, a qualidade e o menor preco.



129

5.2 O artesdo e 0 artesanato no contexto de mercado

As observacOes feitas por Canclini (1984) sobre as relagbes socioeconémicas
gue envolvem a producdo de artesanato podem ser identificadas no artesanato de Séo
Sebastido. A vida socia do artesdo ndo esta baseada nos moldes tradicionais pois a
cultura encontra-se muito descaracterizada. Com a fragmentacdo da vida social dos
caicaras a partir da chegada do turismo, houve uma dissociacdo entre a economia e a
culturatradicional e uma reorganizacdo da producdo. Nesse processo de reorganizacdo o
artesanato passou a ser visto pelo seu valor-de-troca e significa para o artesdo caicara,
principalmente, uma forma de obter renda e de inser¢do econdmica, embora Ihe dé,
ainda que de forma ténue, uma identidade cultural com seus antepassados.

O artesanato de caixeta em S80 Sebastido existe apenas como valor-de-troca,
isto €, aproducéo ocorre em funcéo da comercializacao, lembrando que ela nasceu dessa
relacdo. Ela ndo é uma producdo de cardter simbdlico nem € produzida para suprir
necessidades cotidianas da populacdo. Dessa forma as implicacdes levantadas por
Ribeiro(1984) sobre a ateracéo nas instituicdes sociais do grupo que passa a produzir
artesanato “para fora’ ndo se adequam a essa situacéo de Sao Sebastio.

As influéncias que o mercado podem trazer ndo estdo no ambito das relagles
culturais, mas no ambito da producéo, que pode se transformar de producéo artesanal em
manufatura, ou ainda descaracterizar-se ou desaparecer.

A possibilidade de produzir artesanato da ao caicaraloca a oportunidade de um
trabalho mais digno do que as outras possibilidades que Ihe restam dentro de seu
contexto, que, na maioria das vezes, tém sido os trabalhos bragais subordinados.

Produzir artesanato ndo € uma atividade valorizada, como provam fatos e
depoimentos de pessoas que, ao conseguirem um trabalho fixo, deixam o artesanato. A
valorizagcdo do artesdo e do artesanato esta ligada, por uma lado, arenda que ele gera,
tanto em quantidade como na regularidade, e por outro, no resgate dos valores da cultura
local.

Atualmente, com a globalizacdo do mercado, muitas decisdes e movimentacoes

financeiras que ocorrem em diferentes locais do mundo acabam por interferir na
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producdo agricola ou industrial em toda parte. A producéo de artesanato ndo foge a essa
regra. Segundo Jodo Camilo, quando o mercado brasileiro esteve mais aberto ao
artesanato de outros paises, a producdo de artesanato de caixeta sofreu, mas reaquecew
se em seguida, quando o mercado fechouse para tais produtos. Esse exemplo mostra
como fatores externos aproducdo interferem e condicionam o seu desenvolvimento.

Um fator de ordem semelhante ocorreu em S&o Sebastido com a entrada do
artesanato de Silveiras. Esses produtos entraram no comércio de Sdo Sebastido com
precos muito mais baixos, levando os logistas a preferirem compra-los ao invés do
artesanato produzido pelo artesdo local, que € mais caro que o artesanato de Silveiras.
Os produtores de Silveiras desenvolveram novos padrdes de pintura e o consumidor
aprovou esse hovo padréo, levando artesdos de Sdo Sebastido a copia-lo para poder
vender 0 seu produto. Assim tem-se uma situagdo em que as decisoes sobre 0 qué e
como produzir passaram para uma esfera que esté fora e além da producéo local, ou sgja,

passaram para 0 mercado, como foi discutido por Canclini(1984).

5.3 Fator es inter nos condicionantes da producéo de artesanato

A producéo de artesanato, no seu deslocamento para Silveiras, transformou-se
numa manufatura, com a divisdo e especializacdo do trabalho, tirando das méos do
artesdio o controle do processo de producdo, tirando-lhe também a posse dos
instrumentos de producdo, transformando-o num trabalhador assalariado, como
descreveu Marx (1982). Esse processo garantiu maior produtividade e eficiéncia, menor
preco, aém de alcancar estratégias de comercializacdo mais estruturadas, regulares e
eficientes. Tal fato alterou a propria producdo em Sdo Sebastido, que passou a adotar
padrdes utilizados em Silveiras.

A producdo de artesanato em S80 Sebastido estd condicionada por fatores
internos e externos que impedem a organizacdo da cadeia de producéo, que comega com
a disponibilidade e acesso amatéria-prima, passando pela organizagdo da producdo, até

chegar na comercializagéo.
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A producgéo de artesanato em Silveiras mostrou dois exemplos distintos para
organizar a producdo, ambos nos moldes de uma empresa, com gerenciamento da
producdo, plangamento e eficiéncia na cadeia de producdo. Um deles mais aberto ao
mercado, em que tudo se produz e se vende. Outro mais resguardado das influéncias do
mercado, baseado numa idéia e buscando o aperfeicoamento dessa idéia, investindo na
qualificacdo da méo-de-obra e valorizacdo do trabalhador, em estratégias de marketing
para buscar um consumidor que entende a mensagem daguel e produto.

Esse segundo modelo pode ser mais interessante para 0 artesanato de S&o
Sebastido uma vez que tem uma ligagdo com a cultura caigara, a producdo é familiar, o

gue pode caracterizé-|o como um produto diferenciado dentro do mercado.

5.3.1 Aspectos ambientais elegais- O suprimento da matéria-prima

Esse estudo revelou que a falta de matéria-prima foi um dos principais motivos
gue levaram o0 artesanato a situacdo de arrefecimento. Uma das dificuldades
consiste no fato dos artesdos ndo serem os donos da terra, cujas posses foram vendidas,
impedindo assim 0 acesso livre aos recursos naturais. Para suprir lacuna dentro do
processo seria necessario garantir uma forma de acesso acaixeta.

No municipio de Sdo Sebastido as areas remanescentes de caixeta estdo sendo
suprimidas em fungdo da urbanizac&o crescente. A conservagdo dessas areas surge como
uma questdo estratégica, quer no seu aspecto ambiental, devido a sua importancia
ecolOgica, guer no Seu aspecto sOcio-econdmico pois representa a oportunidade de gerar
renda para um grupo de artesos locais.

A criagcdo de uma Unidade de Conservac8o para 0s caixetais existentes €,
portanto, uma medida necess&ria e urgente, congtituindo-se como uma forma de
aproveitar 0S recursos naturais sem esgotélos e promover a sua conservacao,
assegurando um pegqueno espaco aos caigaras, que outrora possuidores dessas terras e
matas, hoje ficam amargem da sociedade local, correndo o risco de ver desaparecer todo

vestigio do que foi no passado suarica cultura
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Algumas modalidades de Unidade de Conservacdo podem ser estudadas e
viabilizadas para o local. A Reserva Extrativista ou uma Reserva de Desenvolvimento
Sustentado podem ser as opcbes e constituem situagdes concretas de barrar o
desmatamento dos Ultimos caixetais de S&o Sebastiéo.

Muitos caicaras, artesdos e outros habitantes e usuarios dos recursos naturais da
Mata Atléntica demonstraram seu anseio em todas as oportunidades que tiveram para
manifestar-se, pela criagdo de uma Reserva Extrativista, como foi citado anteriormente a
respeito dos Encontros e Congressos realizados pelo PCSSTA.

A caixeta necessdria aprodugdo poderia ser obtida através da el aboragcdo de um
Plano de Manegjo para as areas de caixeta locais, ainda que ndo estejam sob o controle
dos artesdos. Essa medida exigiria a formacao de uma associacdo ou cooperativa visando
a solicitagdo do Plano de Mangjo para a caixeta. A caixeta poderia ser obtida em outras
regides fornecedoras do Estado de S&o Paulo, de onde pode-se adquirir caixeta
legaizada. Esta dltima aternativa fugiria da proposta de mangjo da caixeta local,
visando a geracdo de renda e a conservacao desses ecossistemas, para deter-se somente
na geracao de renda a partir do uso da caixeta de fora do municipio.

Nessa questdo especifica do recurso natural cabe lembrar que muitas
comunidades tradicionais e indigenas estdo recorrendo ap artesanato como forma de
estabel ecer relacbes econdmicas e culturais com o mercado. Tal agéo, ao ser posta em
prética, deve ocorrer mediante estudo criterioso da disponibilidade do recurso e da
possibilidade de mangjo afim de que ndo se promova a extingdo de espécies, muitas

delas j& bastante ameacadas, como € o caso da caixeta.

5.3.2 Aspectos sociais- A organizacao dos artesaos e as inter vencoes de instituicoes

externas

E importante ressaltar que a falta de organizagio do grupo de artesfos de S0
Sebastido também € um fator que contribui para o enfraguecimento da atividade. A
criagdo de uma Unidade de Conservacdo no local requer a organizagdo politica do grupo

gue tem interesse, dém da formacdo de uma associagcdo de usu&rios dos recursos
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naturais afim de que possam adquirir uma condicdo juridica para empreender essa
reivindicacdo. A formacdo dessa associacdo pode trazer o necessario fortalecimento
politico, a exemplo dos Seringueiros do Acre e das Quebradeiras de Coco do Maranhdo,
gue tiveram seus direitos reconhecidos, constituindo-se numa forca local junto a
sociedade e ao poder publico no sentido de lutar por politicas publicas que beneficiem
aatividade.

O inicio da produgéo em Silveiras também contou com a unido de artesdos que
tracaram juntos uma estratégia de producdo, aquisicio da matéria-prima e de
comercializagdo. Posteriormente cada artesdo ou produtor local seguiu seu caminho,
mas no inicio criaram uma forma de cooperacdo que os fortaleceu e viabilizou seu
produto.

A organizacdo politica do grupo, através de uma associagdo ou cooperativa,
pode propiciar 0 auxilio muituo, aperfeicoamento técnico, entre outras coisas. Essa
organizacd0 € a base para o fortalecimento do grupo sob todos os aspectos. Toda e
gualquer intervencdo de ONGs, Universidade ou Poder Publico deve corsiderar a
organizacdo como uma condi¢do fundamental, promovendo processos participativos
para sua consolidagao.

SituagBes como a que se apresenta nesse estudo, isto € a producdo de
artesanato, suas condi¢Oes de entrada no mercado e as implicacbes de ordem socidl,
cultural, ambiental e politica que Ihe cabem, necessitam do aporte técnico e institucional
de grupos externos. O trabalho de ONGs, de Universidades, das instituicbes e das
politicas publicas é de fundamental importancia para o desenvolvimento de atividades
junto a grupos como os artesdos de Sao Sebastio.

Essas intervencdes devem estar articuladas para que seus resultados sejam reais
e duradouros. A experiéncia obtida no PCSSTA mostrou que agdes isoladas ndo deixam
resultados a médio e longo prazos e seus resultados, mesmo no momento em que estéo
acontecendo sdo discutivels. A cada projeto ou programa comegado e ndo continuado
esses grupos vao se desestimulando e desacreditando que tenham reais possibilidades de

desenvolvimento, negando-se, as vezes, a colaborar com pesquisadores e técnicos
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guando esses chegam para redlizar seus trabalhos, como j& ocorreu em S&o Sebastido,
com pescadores, que negaram-se a passar informagdes pel 0s motivos acima citados.

Dessa forma chega-se a conclusdo sobre a necessidade e urgéncia de actes
articuladas, fundamentalmente ancoradas por politicas publicas que integrem a questéo
ambiental com a quest&o do desenvolvimento social.

Grupos tradicionais ou locais, como os artesdos de S&o Sebastido, carentes de
organizagado, educagdo e poder econdmico, tem uma necessidade urgente, de receberem
intervencdes externas que 0s capacite para a autogestdo de seus espacos de vida e
trabalho pois a falta dessa capacidade ndo permite que adquiram plenamente a sua
cidadania

Os programas e projetos a serem desenvolvidos deveriam envolver esses grupos
desde sua concepgdo, como forma de dar poder de decisdo a essas popul agbes. Sem uma
participacdo efetiva nas tomadas de decisdo essas populacbes continuardo

marginalizadas social, econdmica e politicamente.

5.3.3 Aspectos econdmicos— Producéo e Comer cializacéo

Os artesdos de S0 Sebastido, em sua maioria, ndo estdo capacitados para a
auto-gestdo da producgo pois ainda tem uma visao parcia do processo, sua compreensio
do artesanato é o0 “fazer”. Os artesdos ndo tem um controle sobre a producéo, sobre o
tempo gasto, sobre o consumo de matéria-prima e de outros produtos, o que resulta na
falta de planejamento e na baixa produtividade. Em relacdo acomercializacdo também
ndo existe uma estratégia de venda, para todos os artesdos, que ultrapasse 0 mercado
local e a prépria sazonalidade desse mercado ou a dependéncia dos intermediérios nas
vendas do artesanato. Quando o artesdo ndo possui um local proprio de venda é obrigado
a entregar seu produto para um intermediério, logista, que é quem obtém os maiores
ganhos. Tais fatores sdo desestimulantes para a atividade, que for¢a o artesdo a redlizar

outros trabalhos.
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Uma importante estratégia de mercado € ter um diferenciador para o produto
local, hgja visto o grande nimero de produtos similares que existem no mercado; esse
diferenciador pode ser a certificagdo da caixeta ou poderiam abarcar aspectos ambientais
e culturais, valorizagdo da producéo familiar, processos manuais de fabricacdo e outros.
O artesanato poderia ainda ser enriquecido, valorizado e diferenciado com a
incorporacdo de um padrdo tido como de origem "énica’ ao design dos produtos. Os
produtos poderiam receber rétul 0s que carregassem essas mensagens.

Ainda, em relacdo acomercializacdo pode-se observar os exemplos de Silveiras,
com a criagdo de uma estratégia de comercializagdo que passa pelo acesso e ampliagdo
do mercado e um projeto de marketing para o produto. Esse mercado pode ser alcancado
através da participacdo em feiras, para se encontrar o consumidor especifico do produto.

Os produtos transformam-se quando relacionamse com 0 mercado pois visam
atender ap consumidor. O artesanato tradicional nunca sera 0 mesmo, depois que uma
comunidade estabelece relagdes com o mercado. Se ficar dentro da comunidade pode
desaparecer devido a substituicdo por produtos industrializados, se for comercializado
vai se transformar para atender o consumidor. O produto utilitério original dificilmente
se conservara em fungdo do momento que se vive de interpenetracdo do mercado e das

economias centrais e periféricas.

5.3.4 Aspectos politicos- Politicas Publicas

A sustentabilidade da producdo de artesanato requer também politicas publicas
no ambito das diferentes esferas de governo, para o desenvolvimento de atividades
produtivas gue possuam uma relacdo direta com 0 uso e a conservacdo dos recursos
naturais. A responsabilidade dos governos € muito grande na conservagdo das florestas e
no desenvolvimento social, pois s80 necessarias decisdes politicas para que se possam
criar areas para conservagdo e uso, estratégias de producdo e comercializagéo,
capacitacao e educacdo dessas popul agoes.

A SUTACO, enquanto 6rgdo governamental tem também um importante papel

no desenvolvimento do artesanato. Embora esteja voltada para a comercializacédo do
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artesanato, pode atuar junto a outras Secretarias de Estado e programas governamentais
visando integrar as politicas ambientais e de desenvolvimento social.

O poder publico local tem um papel importante e especifico na articulacéo das
condicbes de cada localidade, criando possibilidades reais e imediatas de
desenvolvimento, contribuindo para aintegracéo da questdo ambiental com a geracdo de
renda e melhoria na qualidade de vida da popul agéo.

5.4 Artesanato : Expressao cultural x mercadoria

A cultura caicara sofreu drasticamente com a predominancia dos valores da
sociedade moderna ali presentes pela atividade do turismo. As poucas formas de
expressdo cultural que ainda resistem & transformacOes - artesanato, producdo de
canoas, pesca— convivem e sofrem as pressoes do mercado e da legislagéo.

A producéo de artesanato de caixeta em S&o Sebastido ndo pode ser analisada
coOmo uma expressao cultural propriamente, mas pode-se dizer que a raiz dessa
producdo esta fincada na cultura local, como foi aqui relatado. O artesdo ndo criou um
objeto qualquer, mas um objeto que, embora ndo seja compartilhado pelo conjunto de
sua comunidade como objeto utilitrio, como o é uma canoa ou um tipiti, reflete as
referéncias que ele tem de seu ambiente e de sua cultura. Ai reside sua originalidade.

O ato de criagdo do primeiro passarinho pode ser considerado uma expressao da
arte popular do artesdo caicara, como sugere Pereira (1979), expressdo de um universo
cultural interiorizado. Objeto criado, exposto a0 mundo, apreciado e vendido,
novamente solicitado. Eis o inicio da transformagdo de um produto, que € o resultado de
uma expressao artistica, em mercadoria

Seria legitimo, atribuir a0 artesanato popular de S&0 Sebastido essa
caracteristica de originalidade, estabelecendo um lagco com a cultura local? Seria justo
negar-lhe essa raiz e considera-1o um produto como outro qualquer? Esse estudo mostra
gue o artesanato de Sao Sebastido é diferente do artesanato de Silveiras por todas as

implicagdes de ordem cultural, ambiental, econémicas e de producdo gque ele possui, e
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ainda, que o artesanato de Silveiras pode ser o futuro do artesanato de S&o Sebastido, a
medida em que, para sobreviver, o artesanato de Sdo Sebastido tenha que transformar-se
na direcdo da forma de producdo de Silveiras. Mostra também que, no presente
momento, em gue 0 mercado e a producéo de bens absorvem as culturas tradicionais e
sua producdo, h& que se estar atento & condigdes em que a producdo artesana de uma
comunidade tradicional ou indigena € incorporada ao mercado, passando a sofrer suas
influéncias. Tal processo traz uma série de modificagdes para a cultura por transformar o
produto e as relagdes de producdo, além de transformar a relagdo do homem com seu
ambiente. Nas comunidades tradicionais e indigenas, 0 ambiente € visto como um todo
ordenado que supre diferentes necessidades da comunidade, sgjam elas materiais ou
espirituais. Com o uso intensificado de um recurso, essa visao da totalidade do ambiente
pode ser transformada a medida em que o recurso utilizado ganha um vaor que antes
ndo possuia.

Quanto ao uso do recurso natura do qual o artesanato depende, a medida em
gue esse artesanato passa a ser produzido em maior escala, passa a haver uma pressao
sobre o recurso, o que faz surgir a necessidade do mangjo. A disponibilidade do recurso
condiciona a producédo, seja por sua sazonalidade ou pelo estoque disponivel.

Cabe ainda lembrar que a questdo do aumento das populactes locais deve ser
incorporado adiscussdo amedida em que o aumento da populagcdo aumenta ainda mais a
pressdo sobre os recursos. Tal fato remete a necessidade de diversificacdo da base
produtiva, buscando-se diferentes alternativas para os vérios recursos das florestas, além
de outras atividades diferentes do artesanato.

Assim, pode-se concluir que o artesanato tradicional , ou podera desaparecer a
medida em que uma comunidade passa a se relacionar com o mercado, incorporando
valores da sociedade moderna, ou terd que € transformar, isto € adquirir novos
codigos, novas fungbes, para alcancar o consumidor desta sociedade. Enquanto produto
de relagbes sociais, econdmicas e culturais especificas, o artesanato sofre,
necessariamente, transformacfes, a medida em que passam a existir relagdes com o

mercado.
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